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مقدّمة

الحمد لله ربّ العالمين، وال�سلاة وال�سلام على ر�سولِ الرحمة 

محمّد وعلى اأهل بيتهِ الطيّبين الطاهرين.

(((

»اإنّ لقتل الح�سين حرارة في قلوب الموؤمنين لن تبرد اأبداً«

Pالر�سول الأكرم

تلك الحرارة التي جعلت من الفاجعة مدر�س��ة، ومن الدّماء كلمة 

ت�ستنه���ض كلّ المظلومين والم�سطهدين في العالم للخروج من ذلّ 

العبوديّة اإل��ى كنف الحريّة، لقولهQ:»ل تك��ن عبد غيرك وقد 

Qه��ذه الحريّة التي كتبها الإمام الح�سين ،
(((

جعلك الله حرّاً«

من دم نحره ال�سريف على قرطا�ض اأر�ض كربلاء، ور�سمها باأحرف من 

��ح للعالم اأنّ من كان ين�س��د الحريّة والعي�ض ب�سعادة، عليه  نور، ليو�سّ

اأن ي�سلك الدرب الذي �سلكته والطريق التي �سققتها بت�سحياتي.

))) م�ستدرك الو�سائل - ج0) �ض9)3.

))) نهج البلاغة �ض37.
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ولمّ��ا كان الباع��ث على ا�س��تمراريّة بثّ روح الث��ورة في نفو�ض 

الأح��رار ف��ي العال��م هو ال��داأب على ذكر ه��ذه ال�س��يرة الخالدة 

والت�س��حيات العظيم��ة، كان لأهل البيتR ال��دور البارز في 

اإقامتها، والت�سجيع على ا�ستمراريّتها بالتوا�سل مع ال�سعراء والأدباء 

والخطب��اء م��ن اأجل اإبراز ه��ذه الفاجع��ة الأليمة كم��ا كان اإمامنا 

ال�سادقQي�س��نع م��ع الخارجين اإلى منى في موا�س��م الحجّ، 

هذا بالإ�س��افة اإلى الأجر العظيم والث��واب الجزيل المترتّب على 

ذك��ر هذا الخطب الجلل والم�س��اب الأليم. فق��د روي عن الإمام  

ال�س��ادقQاأنّه قال:»ما من اأحد قال في الح�سينQ �سعراً 

. ومن هنا كان 
(((

فبك��ى واأبكى اإلّ اأوج��ب الله له الجنّة وغفر ل��ه«

لعلمائنا العظام الدور البارز في الهتمام باإقامة هذه ال�سعائر والحثّ 

عل��ى ا�س��تمراريّتها باعتبارها ركناً اأ�سا�س��يّاً م��ن اأركان التوعية في 

المجتمع، واأعطوها ق�س��طاً وافراً من موؤلفاتهم، واأولوها بحثاً وتحقيقاً 

حول اأهداف هذه الثورة والدوافع التي اأدّت اإليها، والنتائج المترتّبة 

عليها، ونظموا في ذلك الدواوين وعقدوا الموؤتمرات.

وكان��ت له��م العناي��ة الكبرى ف��ي مدّ ي��د العون لخطب��اء هذا 

))) و�سائل ال�سيعة ج4) �ض593
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المنبر الح�س��ينيّّّ الكربلائيّ العظيم عبر تاأليف مجموعة وافية من 

ة، ولم يهملوا في  الكتب التي تحوي العديد م��ن المجال�ض المعدَّ

كتاباته��م اأهميّة اإ�س��الة الدّمع واإثارة العواطف وم��ا لهما من اأثر في 

الدنيا والآخرة، م�ستوحين ذلك من الروايات الواردة عن اأهل بيت 

الع�س��مةR: »من جل�ض مجل�س��اً يحيي فيه اأمرنا لم يمت قلبه 

.
(((

يوم تموت القلوب«

والرواي��ة النبويّة عنه P: »األ و�س��لّى الله عل��ى الباكين على 

.
(((

الح�سين رحمة و�سفقة«

ومجال���ض الع��زاء هي الطريق والو�س��يلة لتغيّير واق��ع الأمّة نحو 

ر مفجّر  الم�س��تقبل الأوحد كما ح�س��ل في اإيران الإ�سلام التي عبَّ

ثورته��ا المباركة الإمام الخمينيّّ} عن �س��رِّ نجاحها »اإنّ كلّ ما 

عندنا هو من مجال�ض عا�سوراء«.

ة ومن اأعظم  لذا كانت قراءة التعزية من اأف�سل ال�سعائر الح�سينيّّ

Qالقرب��ات، لأجل ذلك كانت خطوة معهد �س��يّد ال�س��هداء

للمنبر الح�س��ينيّّّ باإعداد هذا المتن التدري�سيّ في الأطوار لإعداد 

))) و�سائل ال�سيعة ج4) �ض500.

))) بحار الأنور ج44 �ض300.



8

ين با�سم »دليل القرّاء اإلى اأطوار مجال�ض العزاء«  الخطباء الح�س��ينيّّّ

، وهو  وهو يطرق باباً من اأبواب الخدمة لخطباء هذا المنبر الح�سينيّّّ

يعتني بكيفيّة تمكين الخطيب من محاكاة المجتمع بهذه الق�سائد 

والرواي��ات، وما هي الطريقة التي ينبغ��ي على الخطيب اتباعها في 

ا�ستدرار هذه الدّمعة و�س��يلانها، واإثارة عواطف النا�ض وتفاعلها مع 

هذه الم�س��يبة حتى يكون ممن اأوجب الله له الجنّة وغفر له، فكان 

ل بدّّ من اإلقاء ال�سوء على العديد من الطرق التي تمكّن الخطيب 

من امتلاك قدرة تقديم هذه المجال�ض بطريقة م�سجية حزينة.

م بال�سُ��كْر الجَزِيل مِنْ الخطيب  وفي الخِت��ام، ل يفُوتُنا اأنْ نتََقَدَّ

الح�س��يني ف�سيلة ال�سَيْخ ح�س��ن البدوي عَلَى جُهُودِه المُبَاركة في 

تاألِيفِ واإعدادِ هذا الكِتاب �س��ائلين المول��ى اأن يوفّقنا لخدمة هذا 

المنبر الح�سينيّّّ العظيم.

Qمعهد �سيّد ال�سهداء

للمنبر الح�سينيّّ
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من توجيهات الإمام الخمينيّ}

يجب التذكير بالم�س��ائب والمظالم التي يرتكبها الظالمون 

في كلّ ع�سر وم�سر، واإيرادها في الق�سائد وال�سعائر التي ينظمها 

ال�سعراء في مدح ورثاء اأئمة الحقRّب�سكل حما�سي.

ليهتمّ خطباء المنابر )اأيّدهم الله) ولي�سعوا في دفع النا�ض اإلى 

ة، واإعطائهم التوجيهات اللّازمة في ال�سوؤون  الق�س��ايا الإ�سلاميّّ

ة، وليتم�سكوا  ة والجتماعيّة الإ�س��لاميّّ ال�سيا�س��يّة الإ�س��لاميّّ

بالمراثي والخطابة، فنحن اأحياء بهذه المراثي.

على الخطباء اأن يتلوا المراثي كما كانوا يفعلون في ال�سابق، 

وليعدّوا النا�ض للت�سحية والفداء.





الفصل الأوّل

المنبر الح�سينيّّ ومزاياه
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المنبر الح�سينيّّ ومزاياه

يحتلّ المنبر الح�س��ينيّّ اأعلى مراتب التاأثير والتوعية في النا�ض 

قيا�ساً اإلى بقيّة الو�سائل المتاحة وذلك لتميّزه عن غيره من و�سائل 

التوعية بمزايا كثيرة اأهمّها:

) � ي�س��تخدم المنبر الح�س��ينيّّ الأُ�س��لوب الخطاب��يّ في عر�ض 

العقائ��د والأف��كار والآراء، وهذا الأُ�س��لوب يمتاز با�س��تعمال 

�سلاح البيان واأداة الكلام.

ويعتبر حُ�س��ن البيان اأقوى و�س��يلة واأم�س��ى �س��لاح للتاأثير في 

النفو�ض، واإقناع الجمهور وتثقيف وتوعية المجتمع ورفع م�س��تواهم 

 Rالفك��ريّ والثقاف��يّ، وم��ن هن��ا كان الأنبي��اء والمر�س��لون

ي�ستخدمون �سلاح البيان كو�سيلة فعّالة في التبليغ والدعوة اإلى الله 

عزّ وجلّ. قال تعالى لمو�س��ى وهارون L: {اإذْهَبَـــا اإِلَى فِرْعَوْنَ 

وْ يَخْ�سَـــى} )طه: 43 � 
َ
رُ اأ ـــهُ طَغَـــى * فَقُـــول لَهُ قَوْلً لَيِّنـــاً لَعَلَّهُ يَتَذَكَّ اإِنَّ

لَى فِرْعَوْنَ اإِنَّهُ طَغَى  44)، كما قال تعالى لمو�سىQ: {اإِذْهَبْ اإِ
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مْرِي * وَاحْلُـــلْ عُقدَةً مِن 
َ
ـــرْ لِي اأ دْرِي * وَيَ�سِّ * قَـــالَ رَبِّ ا�سْـــرَحْ لِـــي �سَ
لَ�سَانِي * يَفْقَهُوا قَوْلِي} )طه: 4) � 8)).

وعن الإمام ال�س��ادقQاأنّه قال: »اإعل��م اأنّ الله عزّ وجلّ لم 

ة، ولكن بعثها  يبعث رُ�سُله حيثُ )حين) بعثها ومعها ذهب ول ف�سّ

ف الُله نف�س��ه اإلى خلقه بالكلام والدللت عليه  بالكلام، واإنّما عرَّ

.
(((

والأَعلام«

وع��ن الإمام الكاظمQاأنّه قال: »اإنّ الله تبارك وتعالى اأكمل 

.
(((

ين بالبيان« للنا�ض الحُججَ بالعقول، ون�سر النبيّّ

فالأنبياء والرُ�سُل ا�س��تخدموا و�سيلة الكلام والبيان في دعوتهم 

النا���ض اإلى الله تعالى، وكان��وا اأعظم الخطباء واأبلغه��م، وكان نبيّنا 

الكريم P اأخطب الخطباء واأبلغ البلغاء على الإطلاق، فقد اأُوتي 

الحكمة وف�سل الخطاب، ول تزال خطبه العظيمة في �ستّى نواحي 

الحياة والدعوة اإلى الله منهلًا ي�س��تقي من��ه الخطباء والبلغاء، ونوراً 

يهدي ال�س��ائرين في درب الحقّ، وبعد ر�س��ول الله P ياأتي اأهل 

بيته الأطه��ارR اأئمة الخطباء واأ�س��اتذة البلغاء، وفي مقدّمتهم 

))) رو�سة الكافي، 30).

))) اأ�سول الكافي، 0):)، الحديث )).



15

الإم��ام اأمير الموؤمنينQاأمير الف�س��احة والبي��ان، وهو القائل: 

.
(((

بت عروقه وعلينا تَهدّلت غ�سونه« »واإنّا لأُمراء الكلام وفينا تن�سَّ

) � اإنّ المنب��ر الح�س��ينيّّ هو الل�س��ان المعبّر عن مب��ادئ الإمام 

الح�سينQوالمُدافع عن مواقفه واأهدافه.

ة ودوافعها واأهدافها، كما  فهو ي�ستعر�ض خلفيّات الثورة الح�سينيّّّ

ي�ستقرئ معطياتها ونتائجها وتداعياتها، وي�ستجلي المواقف البطوليّة 

الواعية التي قام بها �س��يّد ال�س��هداءQ واأهل بيته واأن�ساره في 

الدفاع عن الحقّ والوقوف في وجه الباطل.

3 � يُكلِّم خطيبُ المنبر الح�سينيّّ الجماهيرَ ب�سورة حيّة، ويخاطبها 

ب�سكل مبا�سر وجهاً لوجه، وهما يتفاعلان معاً. والكلام المبا�سر 

له تاأثير عظيم في نفو�ض الم�ستمعين؛ اإذ تتلاقى بين الخطيب 

والم�س��تمعين الأنفا�ض والنظرات والقلوب. وقد ثبت بالتجربة 

لون ال�س��تماع اإلى الخطيب مبا�سرة مع  اأنّ الم�س��تمعين يف�سّ

النظر اإلى وجهه  وحركاته.

فه��و بذلك يليّ��ن القلوب ويرقّقه��ا عند الموعظ��ة، ويثير حميّة 

الجماهير عند الحاجة.

))) نهج البلاغة، الخطبة 33).
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فك��م من عا�ضٍ تراجع عن غيّه من ذنبه ورجع اإلى طاعة ربّه عند 

! وكم من �سخ�ض جاد بالمال  �س��ماعه موعظة من خطيب ح�سينيّّ

عندما ا�ستعر�ض الخطيب م�س��رّات وعقاب البخل، وفوائد وثواب 

ال�س��خاء والإنفاق! وكم من اإن�س��انٍ اعترته ال�س��بهات حول ق�سايا 

الدّين، فتبدّدت �س��بهاته بف�سل ا�س��تماعه اإلى حديث من خطيب 

ح�سينيّ! وكم من جاهل لم يرجع في معرفة اأحكام دينه اإلى مرجع 

دينيّ ولكنّه بف�س��ل ح�سوره في مجل�ض الح�سينQوا�ستماعه 

اإلى محا�س��رة عن �س��رورة تقليد العاميّ للمجتهد، قام بتقليد فقيه 

جامعٍ لل�س��رائط و�س��ار وفق فتاواه، فنجا من الهلكة! وكم من �سابّ 

خامل، دفعته كلمات خطيب ح�سينيّ اإلى �ساحات الجهاد!.

ة  �س��لوب خا�ضّ، فالخطبة الح�س��ينيّّ 4 � يمتاز المنبر الح�س��ينيّّ باأُ

تحت��وي على مزيج من العلوم والمعارف المتنوّعة: التف�س��ير، 

��ة،  الحديث، الفقه، الكلام، الأخلاق، التاريخ، الأدب، الق�سّ

النادرة، النكتة، كما ت�ستمل على فكرة وعاطفة وعظة وعبرة.

كما ويعتمد المنبرُ الح�س��ينيّّ بالدرجة الأُول��ى على علم وفكر اأهل 

ة،  البيتRفي فهم الم�سدرين الرئي�سيّين للمعارف الدّينيّة الإ�سلاميّّ

وهما القراآن الكريم و�سنّة الر�سول P، وذلك لأ�سباب اأبرزها:
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اأ � لأنّ اأه��ل البيتR اأعلم النا�ض بكتاب الله تعالى: تنزيله 

��ه، نا�سخه  وتاأويله، محكمه ومت�س��ابهه، مطلقه ومقيّده، عامّه وخا�سّ

ومن�س��وخه، وكذلك بالن�سبة اإلى �سنّة الر�س��ولP. روى ال�سيخ 

Qالكلينيّ باإ�سناده عن ال�سيرفيّ، قال: �سمعتُ اأبا عبد الله ال�سادق

يق��ول: »اإنَّ عندنا ما ل نحتاج معه اإل��ى النا�ض، واإنّ النا�ض ليحتاجون 

اإلينا، واإنّ عندنا كتاباً اإملاء ر�سول الله وخطّ عليّ، �سحيفة فيها كلّ 

.
(((

حلال وحرام«

له��ذا ل يمك��ن للمنب��ر اأن يك��ون متنوّع��اً اإلّ اإذا اعتمد على 

اأحاديثهم، فاإنّك تجد �سالّتك في كلامهمR � اإن في ال�سيا�سة، 

اأو الفقه، اأو العقائد، اأو الأخلاق، اأو القت�ساد، اأو التاريخ....

قال ال�سيخ كاظم الأُزريّ في حقّهم:

هِ��يَ أَقْ����امُ حِ��كْ��مَ��ةٍ قَ��دْ بَ��رَاهَ��اكَ���مْ لَهُمْ أَلسُ���نٌ عَ���نِ الِله تُنْبِي
حِيحَاتُ تَهْدِي عَيْناهَاوَهُمُ الَأعْيُنُ الصَّ مَ��كْ��فُ��وفَ��ةٍ  نَ��فْ��سٍ  كُ���لَّ 
�����ةٌ حُ���كَ���مَ���اءٌ هُدَاهَاعُ����لَ����مَ����اءٌ أَئِ�����مَّ بِاتِّباعِ  جْمُ  النَّ يَهتَدِي 
وَرَأْيُ حِجَاهُ���مْ مَنْظَرَاهَاقَ���ادَةٌ عِلْمُهُ���مْ  حِكْمَةٍ  كُ��لِّ  مَسْمَعا 

))) الف�سول المهمّة في اأ�سول الأئمّة ج) �ض480.
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���دٍ سَ���بْقَ أُول ثُ���وا مِ���نْ مُحَمَّ أُخْرَاهَاوَرِِ تَحُزْ  لَمْ  مَا  وَحَ��ازُوا  ها 
مْسِ مَعْنىً بَ��ارَاهَ��ا)2(مَنْ يُبَارِيهِمُ وَفِي الشَّ لِمَنْ  مُتْعِبٌ  مُجْهِدٌ 

ب � ولأنّ الر�س��ول P ق��ال فيه��م كم��ا في رواي��ة ابن حجر 

الهيثميّ عن اأحمد ب�سنده عن اأبي �سعيد الخدريّ قال: قال ر�سول 

الله P: »اإنّي اأو�سك اأن اأُدعى فاأُجيب، واإنّي تاركٌ فيكم الثقلين: 

كتاب الله عزّ وجلّ، حبل ممدود من ال�س��ماء اإلى الأر�ض، وعترتي 

اأه��ل بيتي، واإنّ اللطيف الخبير اأخبرن��ي اأنّهما لن يفترقا حتى يردا 

. واأ�س��اف ابن حجر: 
(((

عليّ الحو�ض، فانظروا بِمَ تخلفوني فيهما؟«

وفي رواية �سحيحة: »اإنّي تارك فيكم اأمرين لن ت�سلّوا اإن تبعتموهما 

وهُم��ا: كتاب الله واأهل بيتي عترت��ي«. ثمّ قال: زاد الطبرانيّ: »اإنّي 

��روا عنهما  موهم��ا فتهلكوا، ول تُقَ�سّ �س��األتُ  ذلك لهما، ف��لا تَقَدَّ

.
(3(

فتهلكوا، ول تعلّموهم فاإنّهم اأعلم منكم«

 Pلذا يتحدّث المنبر الح�سينيّّ عن ف�سائل ومناقب النبيّ الكريم

واأه��ل بيته الأطهارR، ومكانتهم ف��ي الدّين، وما ورد في حقّهم، 

))) الأزريّة �ض34.

))) م�سند اأحمد، مجلّد 4:48، الحديث 48))).

)3) ال�سواعق المحرقة: 48).
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ووجوب مودّتهم وطاعتهم والتم�سّك بهم؛ وذلك لتعريف الم�سلمين 

بمقامهم  ومنزلتهم، ولتثبيت نهجهم في المجتمع الإ�سلاميّ.

ويعرج بعد ذلك على ذكر الماآ�سي والم�سائب التي وردت على 

اآل الر�س��ول P في يوم عا�سوراء وفي اأيام ال�سبي والأ�سر، ويعمّق 

ذلك في النفو�ض بال�سعر الرثائيّّ الحزين المهيّج للعواطف والمثير 

للم�س��اعر م�س��تخدماً فنّ الخطابة، وم�س��تعيناً بالألحان الم�سجية، 

والكلم��ات المحزنة، والإيقاعات الموؤثّرة، فيرقّق القلوب وي�س��تدرّ 

الدموع جمعاً بين الفكر والعاطفة.

Qولم يح�سر المنبرُ الح�س��ينيّّ حديثَه في الإمام الح�سين

وثورته المباركة، بل ا�س��توعب حياة جميع اأهل البيتR، فهو 

يعك�ض موقفهم من الق�سايا المختلفة، وي�سلّط الأ�سواء عليها، ويبيّن 

مذهبهمR في المواقف ال�سيا�س��يّة والجتماعيّ��ة والعقائديّة، 

ويقوم بتوعية الجماهير في هذه المجالت وغيرها.





الفصل الثاني

ماآتم العزاء عبر التاريخ
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تنق�س��م الماآتم الجماعيّة اإلى ق�س��مين: الماآتم التلقائيّة العفويّة 

والماآتم المعدّ لها � المن�سوبة �.

الم�آتم المن�صوبة:

ولهذه الماآتم �سواهد كثيرة في التاريخ نذكر منها عدّة اأمثلة:

) � اإذا ا�س��تقراأنا التاريخ نجد اأن كربلا قد �س��هدت الماأتم الأوّل 

Oاأقامته الحوراء زينبQللاإمام الح�سين بعد ا�ست�سهاده

وبنات الر�س��الة من العلويات ون�س��اء الأ�س��حاب، وبح�س��ب 

التقدي��ر اأنّ ه��ذا الماأتم المهيب نُ�س��ب حول ج�س��د الإمام 

الح�س��ينQ، وكان ماأتماً جماعيّاً بامتياز، ولم يكن تلقائيّاً 

اأو عفويّاً واإنّما كان ماأتماً من�سوباً معدّاً له.

) � الماأت��م الثاني الجماعيّ �س��هدته قاعات ق�س��ر الخ�س��راء في 

ال�س��ام، لمّا راأت هند زوجة يزيد )لع) الراأ�ض ال�سريف م�سلوباً 

على باب دارها، والأنوار العلويّة تت�س��اعد اإلى عنان ال�س��ماء، 

و�س��اهدت ال��دم يتقاطر، ويُ�س��م منه رائحة طيب��ة، )كما يقول 
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المقري��زيّ في الخطط) عند ذلك عظم م�س��ابه في قلبها،  فلم 

تتما�س��ك دون اأن دخلت على يزيد مجل�سه مهتوكة الحجاب 

وهي ت�س��يح: راأ�ض ابن بنت ر�س��ول الله P م�س��لوب على 

) قام اإليها وغطّاها، وقال لها: اعولي  دارنا، )وكما يقول الطبريّّ

 .
(((

على الح�سين، فاإنّه �سريخة بني ها�سم، عجّل عليه ابن زياد

فن�سب المجل�ض.

ويذكر بع�ض الموؤرّخين اأنّ الن�ساء الأمويّات �ساركن فيه. وبعبارة 

اأخرى تداعين اإلى الق�س��ر الأمويّ فاأقمن مجل�ساً للبكاء على اأبي 

عبد اللهQ، وجليّ اأنّ هذا الماأتم لم يكن عفويّاً وتلقائيّاً بل اأُعدّ 

له اإعداداً.

.P3 � في مدينة ر�سول الله

وذل��ك لمّ��ا اأنفذ يزيد ب��ن معاوية عبد الملك ب��ن اأبي الحارث 

ال�س��لميّ اإلى المدينة، يحمل اإلى عامله عليها عمرو بن �س��عيد بن 

العا�ض نباأ قتل الح�سينQ، قال عبد الملك: »لمّا دخلت على 

عمرو بن �سعيد قال: ما وراءك؟ قلت: ما ي�سرّ الأمير، قتل الح�سين 

بن عليّ؛ فقال: اأخرج فنادِ بقتله.

، ج)، �ض74.
ّ

))) المقتل للخوارزمي
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فناديت، فلم اأ�س��مع قطّ واعية مثل واعية بني ها�س��م في دورهم 

على الح�سين بن عليQ، حين �سمعوا النداء بقتله«.

وبهذا اأقيمت ماآتم جماعيّة في منازل الها�سميّين، وفي ال�سوارع، 

وال�ساحات العامّة كما توحي بذلك بع�ض الروايات.

وبلغ��ت ذروة هذه الماآتم عندما و�س��ل الركب الح�س��ينيّّ اإلى 

المدين��ة. وقد حف��ظ لنا التاريخ ماأتم عبد الله ب��ن جعفر كما ين�ضّ 

الطب��ريّ، وكذلك مجال�ض ال�س��يّدة اأمّ البني��نO في البقيع، 

ولك��ن اأهمّ الماآتم الجماعيّة التي ن�س��بت ف��ي المدينة، هي التي 

ن�س��بتها ال�س��يّدة زينبOفاأعدّت لذلك العدّة ومنعت اأحداً 

اأن يدخل عليها الدار للم�س��اركة بهذا الماأتم اإلّ من فقدت عزيزاً، 

وقيل: اإنّ اأمّ البنين دخلت عليها و�ساركتها في الماأتم.

وق��د اأدّى هذا الماأتم وما ولّده من ردود فعلٍ �س��دّ الأمويّين في 

المدين��ة، حافزاً لعامل المدينة عمرو بن �س��عيد الأ�س��دق اإلى اأن 

ه: يكتب اإلى يزيد بن معاوية ما هذا ن�سّ

»اإنّ وجود زينب بين اأهل المدينة، مهيّج للخواطر، واإنّها ف�سيحة، 

عاقل��ة، لبيب��ة، وقد عزمت هي وم��ن معها على القي��ام للاأخذ بثاأر 

الح�سين«.
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الماآتم التلقائيّة:

هذه الماآتم عفويّة ولم يكن مُعدّاً لها م�س��بقاً وهي كانت تح�سل 

عند مرور قافلة ال�س��بايا والروؤو�ض في المدن والتجمّعات ال�سكانيّة 

في طريقها، واأهمّها ماأتمان:

) � ف��ي الكوفة حين و�س��لت قافلة ال�س��بايا خرج��ت الجماهير 

ل�س��تقبالها، وتوال��ى عل��ى الخطاب��ة كلّ م��ن الإم��ام زين 

العابدينQوال�س��يّدة زينب وال�س��يّدة اأمّ كلثوم وال�سيّدة 

فاطمة بنت الإمام الح�س��ينQ، وي�سف لنا التاريخ حالة 

الكوفيّين بقوله: »و�س��جّ النا�ض بالبكاء والعويل ون�س��ر الن�ساء 

�س��عورهنّ وو�س��عن التراب على روؤو�س��هنّ وخم�سن الوجوه 

ولطمن الخدود ودعون بالويل والثبور وبكى الرجال فلم يُر باكٍ 

.
(((

وباكية اأكثر من ذلك اليوم«

) � في المدينة لمّا اأمر الإمام زين العابدينQب�س��ير ]ب�سر[ 

بن حذلم اأن يدخل المدينة وينعى الح�س��ينQ وبعد اأن 

اأن�سد فيهم:

))) لواعج الأ�سجان �ض05).
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قال ب�س��ير ]ب�سر[ بن حذلم: فما بقيت في المدينة مخدّرة ول 

محجّب��ة اإلّ برزن من خدورهنّ وهنّ يدعين بالويل والثبور ولم يبق 

في المدينة اأحد اإلّ خرج وهم ي�س��جّون بالب��كاء. وهكذا تحوّلت 

المدينة كلّها بعد و�سول موكب ال�سباياR اإليها من كربلاء اإلى 

ماأتم كبير.

اإنّ هذه الماآتم الجماعيّة �سواء المن�سوب منها اأو التلقائيّ حيث 

التجمّعات التي اأدّى اإليها النفعال العفويّ بالماأ�ساة � ممّا ل �سكّ 

، وفيما بعد، فاإنّ  فيه �س��كّلت النواة التي بزغ منها الماأتم الح�سينيّّ

اأئمة اأه��ل البيتR هم الذين دفعوا به��ذه التجمّعات اإلى اأن 

تاأخ��ذ ه��ذا التّجاه المنظّم، بحي��ث تحوّل الماأتم الح�س��ينيّّ اإلى 

موؤ�سّ�س��ة ثقافيّة كبرى له��ا اأعرافها وتقاليده��ا، واأوّل من اأطلق هذا 

التوجيه بع��د واقعة الطفّ هو الإمام ال�س��جّادQ، كما ورد في 

كامل الزيارات قولهQ: »اأيّما موؤمن دمعت عيناه لقتل الح�سين 

دمعةً حتى ت�س��يل على خ��دّه بوّاأه الله بها في الجنّة غرفاً ي�س��كنها 
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اأحقاباً، واأيّما موؤمن دمعت عيناه حتى ت�س��يل على خدّه فينا لأذىً 

.
(((

اأ �سدق« م�سّنا من عدونا في الدنيا بوّاأه الله بها في الجنّة مُبَوَّ

فالإمامQاأوجد بهذا التوجيه الأر�سيّة المتما�سكة لنطلاق 

الماآت��م، وا�س��تمرارها ف��ي التحفيز عل��ى الجتم��اع الدائم لأجل 

البكاء، وقد ورد عن حفيده الإمام الباقرQتوجيهاً عامّاً يكرّ�ض 

فيه التجمّع العامّ، والتذاكر في اأمر اأهل البيتR بدون تحديد 

زم��ان اأو م��كان حيث قالQ: »رحم الله عب��داً اجتمع مع اآخر 

فتذاكروا في اأمرنا فاإنّ ثالثهما ملك ي�س��تغفر لهما، وما اجتمع اثنان 

على ذكرن��ا اإلّ باهى الله بهم��ا الملائكة. فاإذا اجتمعتم فا�س��تغلوا 

بالذّكر فاإنّ في اجتماعك��م ومذاكرتكم اإحياءنا، وخير النا�ض بعدنا 

.
(((

من ذاكر باأمرنا ودعا اإلى ذكرنا«

Qوهذا الن�ضّ يدلّ اأنّ الماأتم الح�سينيّّ في عهد الإمام الباقر

بداأ ياأخذ �س��كل المجل�ض الهادف، الذي ل يخ�س��ع ن�ساطه لتحديد 

زمنيّ معين واإنّما ينت�س��ر في الزمان والم��كان بحيث لم ياأت عهد 

���ض لذكر اأهل  الإمام ال�س��ادقQاإلّ وقد غدا التجمّع المخ�سّ

))) و�سائل ال�سيعة، ج0)، �ض393، حديث )3).

))) اأمالي الطو�سي 8)):)، وب�سارة الم�سطفى: 0)).
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البي��تR وخ�سو�س��اً الإم��ام الح�س��ينQاأمراً ماألوفاً في 

اأو�ساط ال�سيعة.

ومن هنا رُوي عن الإمام ال�سادقQقوله للف�سيل بن ي�سار:

»يا ف�سيل! تجل�سون وتتحدّثون؟ قال: نعم، جعلت فداك.

قالQ:»يا ف�س��يل هذه المجال�ض اأحبّها. فاأحيوا اأمرنا، رحم 

.
(((

الله من اأحيا اأمرنا«

ول يخفى اأنّ ع�سر الإمام ال�سادقQ، خ�سو�ساً نهاية الدولة 

ة، �سهد فترة غنيّة بالن�ساط والحريّة  الأمويّة، وبداية الدولة العبا�س��يّّ

وكثرة التجمّعات لل�سيعة ممّا �ساعدهم على تطوير ن�ساطاتهم الثقافيّة 

. وفي مقدّمتها الماأتم الح�سينيّّ

واإن �س��هد هذا التطوّر خمولً في فترات لحقة بح�سب الظروف 

ال�سيا�سيّة، ثمّ �س��هد الماأتم الح�سينيّّ تطوّراً �سكليّاً اآخر عندما غدا 

له وقت ثابت، فبعد اأن كان يوم العا�س��ر )ي��وم الواقعة) هو الموعد 

الزمن��يّ غدت ف��ي تلك الفترة اأيام محرّم الح��رام من اليوم الأوّل 

اإلى اليوم العا�س��ر هي الموع��د الزمنيّ، وهذا يعني اأنّ الم�س��احة 

الزمنيّ��ة لأعمال الماأتم ومظاهر الحزن قد ات�س��عت عمّا كانت عليه 

))) قرب الإ�سناد: 36.
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لت�س��ل اإلى الأيّام الأخرى التي وردت الن�س��و�ض ع��ن اأئمة اأهل 

البي��تR بزيارة الإمام الح�س��ينQفيها، مثلًا: يوم عرفة، 

ليلة الفطر، اأوّل يوم من �س��هر رجب ومنا�س��بات اأخ��رى، فاإنّ هذه 

ة اإلى جانب كونها  الأيّام كانت منا�س��بات جامعة للماآتم الح�س��ينيّّ

موا�س��م للزيارة، ولم يكن هذا الأمر مح�س��وراً عن��د مرقد اأبي عبد 

الله الح�س��ينQبل كان يتعدّى ذلك اإلى دُور ال�س��يعة القريبة 

والبعيدة عن الم�سهد المقدّ�ض وفي اأ�سقاع الأر�ض.

ة تطوّرت اأي�س��اً في اأيّام  اإلّ اأنّ النياحة بما فيها الماآتم الح�س��ينيّّ

ة، وخ�سو�ساً في زمن البويهيّين الذين دامت دولتهم  الدولة العبا�سيّّ

33) �س��نة في اأوا�سط الحكم العبا�س��يّ في العراق، اإذ اأنّ ال�سلطة 

الفعليّة �سقطت من يد العبا�سيّين اإلى يد البويهيّين. والبويهيّون هم 

اأوّل من اأخرج هذه الماآتم اإلى الأ�س��واق والمتاجر وو�سّعوها. واأوّل 

من اأحدث المواكب العزائيّة في ذلك الع�سر معزّ الدولة البويهيّ، 

وا�ستمرّ اإلى عهد ال�سلاجقة، وكان اأوّل ماأتمٍ مركزيّ اأقيم في بغداد 

باأمر معزّ الدولة.

كلّ هذا كان على م�ستوى �سكل الماأتم الح�سينيّّ وتطوّره.
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ة: مراحل تطوّر م�سمون الماآتم الح�سينيّّّ

ة بعدّة مراحل نذكر اأهمّها: فقد مرّت الماآتم الح�سينيّّ

المرحلة الأولى:

فنق��ول: كان��ت الماآتم في البداي��ة عبارة عن �س��عر رثائيّ يقوم 

باإن�سائه واإن�ساده اأحد ال�سعراء.

وق��د لخّ���ض لنا الإم��ام ال�س��ادقQطرق اإحي��اء الذكرى 

والم�س��مون ال��ذي يحمل��ه الماأتم الح�س��ينيّّ كم��ا ورد في كامل 

الزي��ارات عن عب��د الله بن حمّاد الب�س��ريّ متحدّثاً عن قبر �س��يّد 

 :Qحيث قال له الإمام ال�سادق ،Qال�س��هداء الح�س��ين

»بلغني اأنّ قوماً ياأتونه )اأي قبر الإمام الح�س��ينQ) من نواحي 

الكوف��ة ونا�س��اً من غيره��م ون�س��اء يندبنه وذلك في الن�س��ف من 

�سعبان، فمن بين قارئ يقراأ وقا�ضٍّ يق�ضّ ونادب يندب، وقائل يقول 

.؟!
(((

)المراثي)«

اإذاً هناك من يقراأ ال�سعر الرثائيّ وهناك من يندب، ول يخفى اأنّ 

معنى الندب هو البكاء على الميت مع تعداد محا�سنه كما في اأقرب 

))) كامل الزيارات، 539، الباب 08)، الحديث ).
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الموارد، بالإ�سافة اإلى هوؤلء المن�سدين لل�سعر، وجد فريق اآخر من 

ا�سون الذين  ة في ذلك الع�س��ر، وهم الق�سّ رجال الماآتم الح�س��ينيّّ

ون �سيرة اأبي عبد الله الح�سينQ، ويذكرون ما جرى عليه  يق�سّ

و عل��ى اأهل بيتهRم��ن البداية اإلى النهاية، وم��ا يتعارف عليه 

اليوم ب� »المقتل«.

واللّافت اأنّ كلّ فئة من هوؤلء الذين ذكرهم الن�ضّ كان يخت�ضّ 

بعمله، بحيث اأنّ ال�س��اعر كان يقت�س��ر على ال�س��عر، والنادب على 

الندب، والقا�ضّ على ذكر ال�سيرة والمقتل، والراثي يردّد المرثيّات 

ال�س��عريّة، وفيما بعد، اجتمعت هذه الأدوار كلّها في �سخ�ض واحد 

ان وردا عن الأئمة عليهم  ، ولدينا هناك ن�سّ وهو الخطيب الح�س��ينيّّ

ال�س��لام يظهران لنا بو�س��وح كيفيّة تتطوّر قراءة الع��زاء في الماآتم 

ة. الح�سينيّّ

الأوّل: ما جرى مع اأبي هارون المكفوف الذي كان �ساعراً بارعاً 

��اً باأبي عبد اللهQ، يدخل عليه فيقراأ عليه  رقيق ال�س��عر مخت�سّ

.Rسعره فيبكي ويبكي مِن خلف ال�ستر اأهلُ بيته الأطهار�

روى ابن بابويه في ثواب الأعمال ب�س��نده عن �س��الح بن عقبة، 

ع��ن اأبي هارون المكفوف، قال: قال لي اأبو عبد اللهQ: »يا اأبا 
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هارون اأن�سدني في الح�س��ينQ«، قال: فاأن�سدته فبكى، فقال: 

»اأن�سدني كما تن�سدون« � يعني بالرقّة � قال: فاأن�سدته:

�
ْ
��ي

َ
الحُ�س جَ��دَثِ  عَلَ��ى   

ْ
ر
ُ
��ر

ْ
��هْاأُم

َّ
كِي الزَّ مِ��هِ  عْظُُ لِأَ قُ��لْ 

َ
و ���نِ 

ق��ال: فبكى، ثمّ قال: »زدني«، قال: فاأن�س��دته الق�س��يدة الأُخرى، 

قال: فبكى، و�س��معت البكاء من خلف ال�س��تر، قال: فلمّا فرغت 

قال لي: »يا اأبا هارون، مَن اأن�س��د في الح�سينQ�س��عراً فبكى 

واأبكى ع�س��رة كُتبت لهم الجنّة، ومَن اأن�س��د في الح�س��ين �س��عراً 

فبكى واأبكى خم�س��ة كتبت لهم الجنّة، ومن اأن�س��د في الح�س��ين 

�س��عراً فبكى واأبكى واحداً كتبت لهما الجنّة، ومن ذُكر الح�س��ين 

عنده فخرج من عينيه من الدموع مقدار جناح ذبابة كان ثوابه على 

.
(((

، ولم ير�ض له بدون الجنّة« الله عزَّ وجلَّ

الثاني: وروى ابن قولويه في كامل الزيارات ب�س��نده عن �سالح 

ب��ن عقبة عن اأبي ه��ارون المكفوف، قال: »دخل��ت على اأبي عبد 

اللهQفقال لي: اأن�س��دني »اأي في الح�سينQ«، فاأن�سدته، 

فقال: »ل، كما تن�سدون وكما ترثيه عند قبره«، -اأي وبالرقّة-، قال: 

فاأن�سدته:

))) ثواب الأعمال لل�سدوق: )))، وكامل الزيارات: 08)، الباب 33، الحديث ).
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�
ْ
��ي

َ
الحُ�س جَ��دَثِ  عَلَ��ى   

ْ
ر
ُ
��ر

ْ
��هْاأُم

َّ
كِي الزَّ عْظُمِ��هِ  لِأَ قُ��لْ 

َ
و ���نِِ 

قال: فلمّا بكى اأم�س��كت اأنا، فقال: مُر، فمررت، قال اأبو هارون: ثمّ 

قالQ: »زدني زدني«، قال: فاأن�سدته:

لكِ
ْ
 قُومِ��ي اندُْبِ��ي مَو

ٌ
��م

َ
ي
ْ
كَاكِي��ا مَر

ُ
عِدِي بِب

ْ
نِ فَاأَ�س

ْ
��ي

َ
عَلَى الحُ�س

َ
و

قال: فبكى وتهايج الن�س��اء، قال: فلمّا اأن �س��كتن ق��ال لي: »يا اأبا 

هارون، مَن اأن�س��د في الح�س��ينQفاأبكى ع�سرة فله الجنّة«، ثمّ 

جعل ينق�ض واحداً واحداً حتّى بلغ الواحد، فقال: »مَن اأن�س��د في 

الح�س��ين فاأبكى واحداً فله الجنّة«، ثمّ ق��ال: »من ذكره فبكى فله 

الجنّة«.

اأق��ول: نف���ض تاأكيد الإمامQعل��ى اأبي ه��ارون وحثّه على 

ترقيق ال�سوت عند اإن�ساد ال�س��عر الح�سينيّّ وقراءته باللّحن الموؤثّر 

ل بالتلاوة؛ فهذا يعتبر تطوّراً.

Qكم��ا نلحظ هذا التطوّر النوعيّ في زمن الإمام ال�س��ادق

ة  ة، بحيث �سار ال�سعر يُن�سد بطريقة خا�سّ للقراءة في الماآتم الح�سينيّّّ

فيها موؤثّرات �سوتيّة تخدم هدف البكاء الذي هو من اأهداف الماأتم 

، وكذلك في زمن الإمام الر�س��اQحيثُ الق�سيدة   الح�س��ينيّّّ
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المعروف��ة لدعبل الخزاعيّ، وه��ذان الزمانان من اأف�س��ل الفترات 

ة. التي اأنع�ست الماآتم الح�سينيّّ

Qّويمكننا اأن نعتبر هذه المرحلة من يوم �سقوط �سهيد الطف

اإلى ع�س��ر الغيبة ال�س��غرى ه��ي المرحلة الأولى م��ن عمر الماأتم 

الح�سينيّّ وتطوّره.

المرحلة الثانية

ة حيث �سيطر اآل بويه على مقاليد  بداأت مع ظهور الدول ال�سيعيّّ

الأمور في بغداد �سنة )334 هجريّة)، و�سيطر الفاطميّون على القاهرة 

�س��نة ))36 هجريّة)، فيما �س��يطر الحمدانيّ��ون على حلب واأماكن 

اأخرى �سنة )333 هجريّة).

ة الثلاث قد اأ�سهم في تو�سيع دائرة  لذا فاإنّ بروز هذه الدول ال�سيعيّّ

، اإن على م�ستوى ال�سكل، اأو الم�سمون كما األمحنا  الماأتم الح�سينيّّ

اإلى ذلك، ولكن بعد نهاية الحكم الفاطميّ بم�سر )567 هجريّة)، لم 

نجد اأثراً لهذه الماآتم التي كانت منت�س��رة في البلاد الم�سريّة اآنذاك 

اإلى حدّ اأنّ المراأة العجوز تقف على باب الم�س��جد العتيق وتن�س��د 

على الإمام الح�سينQق�سائد رثائيّة، ويبدو اأنّ الأيوبيّين الذين 

حكموا م�سر بعد ذلك واجهوا تلك الماآتم وقمعوها.
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بينم��ا في بغداد ا�س��تمرّت اإقام��ة الماآتم حتّى م��ع زوال حكم 

البويهيّي��ن )447 هجريّ��ة) الذي��ن تركوا ب�س��ماتهم عل��ى الماأتم 

، واأمّا الحمدانيّون الذين لم يت�س��نّ له��م الحكم طويلًا  الح�س��ينيّّ

)333 اإلى 394 هجريّة) ظلّت الماآتم م�س��تمرّة بعد زوال ملكهم ل 

اأقلّ في اأطراف مدينة حلب الحاليّة.

المرحلة الثالثة:

م��ن اأب��رز مظاهر ه��ذه المرحلة بروز دولة �س��يعيّة وه��ي الدولة 

ال�س��فويّة في اإيران، والتي امتدّ نفوذها لي�سمل العراق، بالخ�سو�ض 

المراقد المقدّ�س��ة فيه، والتي تجلّت فيها الماآتم اأكثر من غيرها في 

زمن ال�سفويّين الذين اأعلنوا المذهب ال�سيعيّ مذهباً ر�سميّاً للبلاد، 

وكان اهتمامهم بالت�سيّع بالغاً بحيث اأنفقوا اأموالً �سخمة على عمارة 

المراقد المقدّ�سة للاأئمّةR، هذا من جهة، ومن جهة اأخرى فقد 

ة، وا�ستمرّت تلك  �سجّعوا اإحياء المرا�سم الدينيّة بالأخ�ضّ الح�سينيّّّ

الفت��رة )4)9 اإلى 4))) هجريّة) وفي ه��ذه المرحلة األّف المولى 

ح�سين بن علي الكا�سفيّ المتوفّى �سنة )0)9 هجريّة) كتاب رو�سة 

ال�سهداء، وهو يحتوي على ع�سرة اأبواب وخاتمة يذكر فيه الموؤلّف 

ف�سائل اأهل البيتR واأموراً اأخلاقيّة مطعّمة ب�سواهد اأدبيّة، ثمّ 
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ة، وهو اأوّل مقتل فار�سي �ساعت  يعرّج فيها على الم�س��يبة الح�سينيّّّ

قراءت��ه بين الفر�ض حتّى عُرف قاريه ب�»رو�س��ه خ��وان« - اأي قارئ 

الرو�سة- فكان الكتاب مادّة معتمدة للخطباء الإيرانيّين.

المرحلة الرابعة:

هذه المرحلة واكبت بدايات القرن الع�س��رين، وفيها لمع خطباء 

مبرّزون، اأعطوا الماأتم الح�سينيّّ حقّه، وكان ذلك في خ�سمّ الهجمة 

ال�سر�س��ة التي واجهت الم�س��لمين، من اأفكار م�س��مومة، تتحدّى 

العقيدة، وكان الماأتم الح�س��ينيّّ من اأبرز و�سائل الدفاع والذود عن 

ة كربلاء مع  الدّين، فلم يعد الماأتم الح�س��ينيّّ عبارة عن �س��رد ق�سّ

ذك��ر الرثاء فقط، ول��م يعد الماأتم يعقد لذكر الف�س��ائل والأخلاق 

فق��ط، بل قفز قفزات نوعيّة حينه��ا، ومن اأبرزها اعتناء بع�ض خطباء 

تلك الحقبة بمناق�س��ة الأف��كار الوافدة، وردّ ال�س��بهات التي كانوا 

يل�سقونها بالإ�سلام.

فالماآت��م �س��هدت تط��وّراً عل��ى �س��عيد الم�س��مون ف��ي نوعيّة 

المو�س��وعات، والأبح��اث الت��ي يطرحه��ا الخطيب وتط��وّراً على 

�سعيد الأطوار والم�س��يبة، بحيث في هذه المرحلة تكرّ�ست فكرة 
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 والربط بين المو�سوع والم�سيبة، بحيث يقوم الخطيب 
(((

»الگوريز«
ف��ي اآخر المحا�س��رة باإعداد نفو�ض الم�س��تمعين للانتقال بهم اإلى 

م�سيبة الإمام الح�سينQبطريقة ان�سيابيّة وبدون قفزة، اأو طفرة 

مفاجئة في ت�سل�س��ل الحديث وله عدّة ت�سميات الربط � التخلّ�ض � 

النقلة � التعريج � »الگوريز« وهي كلمة فار�س��يّة )گريز زدن) معناها 

الخروج عن المو�سوع.

وينق��ل الخطي��ب جواد �س��بّر ف��ي »اأدب الطفّ« كلم��ة للاإمام 

الم�سلح ال�سيخ محمّد ح�سين كا�سف الغطاء، يترجم فيها للخطيب 

كاظم �س��بتيّ، يقول فيه��ا: وكان المنبريّون قبله ل يح�س��نون اأكثر 

اً، ثمّ  من اأن يتناول الواحد منهم كتاب رو�س��ة ال�س��هداء ويقراأه ن�سّ

تطورت اإلى حفظ ذلك الكتاب، ورواية ما فيه فقط.

وُي�س��هَد للخطي��ب كاظ��م �س��بتيّ لي���ض فق��ط بالگوريز، بل 

بالأبح��اث والمو�س��وعات، فيقول عنه كا�س��ف الغط��اء في نف�ض 

))) يمكن اأن يقال: اإنّ اأوّل من و�سع اأ�سا�سها ال�سيخ جعفر الت�ستريّ)ره) توفّي عام )303) ه�) والذي كان من 

اأعاظم العلماء في ع�سره، وكتبه ت�سهد على ذلك، فمنها كتابه مجال�ض الوعظ والبكاء في اأيّام عا�سوراء وهو 

م عام)98))ه�) في العراق، حيث ا�ستخدم فيها النقلة والربط 
ّ
عبارة عن مجال�ض األقاها ال�سيخ في اأيّام محر

 
ّ

ب�سكل مكثّف. وكذلك كتابه الخ�سائ�ض الح�سينيّة الذي ذاع �سيته بحيث ل ي�ستغني عنه خطيب ح�سيني

اإلى يومنا هذا.
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الم�س��در: ف�س��اعدته لياقته، وح�س��ن نبراته، على تعاهد الخطابة، 

ة  وارتقاء الأعواد، وكان المنبريّ ذلك اليوم ل يتعدّى غير رواية ق�سّ

الإمام الح�س��ينQومقتله يوم عا�س��وراء، واإذا به��ذا المتكلّم، 

يروي خط��ب الإمام اأمير الموؤمنينQع��ن ظهر غيب، فعجب 

النا���ض واعتبروه فتحاً كبي��راً في عالم الخطابة. وكانت وفاته �س��نة 

)340)هجريّة).

وهكذا تاألّق في هذه المرحلة مجموعة من الخطباء وكانوا علماء 

بحقّ، اأمثال ال�سيّد �سالح الحليّ، الذي كان من المجتهدين، فاأثرى 

الماأتم الح�س��ينيّّ ب�س��عة اطلاعه، واإحاطته بفنون الأدب، والثقافة، 

ة، حتّى قال عنه  فكان قبلة الجماهير، ومق�س��د رواد الماآتم الح�سينيّّ

ة.  ال�سيّد مح�سن الأمين: هو اأح�سن خطيب عرفته المنابر الح�سينيّّ

وكانت وفاته )359) هجريّة).

ة بخطيب مفوّه، و�س��اعر رفيع،  وكذلك حظيت الماآتم الح�س��ينيّّ

وعال��م نحرير، فكان �س��يخ الخطباء، واأحد اأمراء الكلام، وال�س��عر، 

والخطابة، والتحقيق، فكان مجل�سه معهداً علميّاً متنقلًا، وهو ال�سيخ 

محمّد علي اليعقوبيّ، وكانت وفاته �سنة )385) هجريّة).

واأبرز خطيب في ع�سرنا، نختم به هذه المرحلة هو ال�سيخ الدكتور 
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اأحمد الوائلي رحمه الله وهو غني عن التعريف، فاإنّ موؤ�س�سة الماأتم 

الح�سينيّّ ت�سهد له باأنّه اأمير المنابر وكانت ولدته )346)ه�  ووفاته 

4)4)ه�).

ول يخفى اأنّ تطوير الماأتم الح�سينيّّ لم يحدث طفرة، اإنّما نتيجة 

تراكمات كلّ من اأ�س��اف �س��يئاً خلاقاً، حتّى و�س��ل اليوم اإلى ما 

و�سلنا اإليه.



الفصل الثالث

وت واأهميّته ح�سن ال�سَّ
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اأهميّة ال�سوت الجميل

روى الكلينيّ في الكافيّ عن النبيّ الأكرم P اأنّه قال:

»اإنّ م��ن اأجم��ل الجم��ال: ال�س��عر الح�س��ن، ونغمة ال�س��وت 

.
(((

الح�سن«

وروى الحرّ العامليّ في الو�سائل عن النبيّ P اأنّه قال: »ح�سّنوا 

.
(((

القراآن باأ�سواتكم، فاإنّ ال�سوت الح�سن يزيد القراآن ح�سناً«

وروى �س��احب م�س��تطرفات ال�س��رائر عن معاوية بن عمار قال: 

قل��ت لأب��ي عب��د اللهQ:»الرجل ل يرى اأنّه �س��نع �س��يئاً في 

الدع��اء والقراءة حتّى يرفع �س��وته؟ فقالQ: ل باأ�ض، اإنّ علي 

بن الح�سينQكان اأح�س��ن النا�ض �سوتاً بالقراآن، وكان اإذا قام 

من الليل وقراأ رفع �س��وته فيمرّ به مارّ الطريق من ال�سقّائين وغيرهم 

.
(3(

فيقومون )فيقفون) في�ستمعون اإلى قراءته«

))) الكافي ج) �ض5)6 ح8.

))) و�سائل ال�سيعة، 6: ))).

)3) م�ستطرفات ال�سرائر 97.
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اإنّ ه��ذه الأحاديث والروايات ال�س��ريفة تدلّنا على اأنّ ال�س��وت 

الح�سن والجميل يجمّل التلاوة والقراءة، �سواء كان دعاءً، اأو قراآناً، 

اأو �سعراً، وهذا اأمر وجدانيّ يدركه المرء باأح�سا�سيه ووجدانه، فيزيد 

ال�س��وت الح�س��ن في التاأثير، كما واأنّ ال�س��وت الخ�سن ينفر منه 

الطبع، لأنّ الأ�سماع بطبعها تمجّ الرنّة المزعجة.

ة  ة ق�سّ وينقل اآية الله مطهريّ عليه الرحمة في الملحمة الح�سينيّّ

عن ال�س��اعر الإيرانيّ الم�سهور �س��عديّ، اأنّه قال: »كان هناك موؤذّن 

في اإحدى المدن يتميّز بن�س��از �سوته وب�ساعته، ومرّت الأيّام عليه، 

واإذا بيه��وديّ قد اأقبل اإليه يوماً وقال له: هل تقبل منّي هذه الهديّة 

الب�س��يطة؟ فقال له: ولماذا؟ قال له اليه��ودي: لأنّك قد خدمتني 

خدمة كبيرة، ف�س��األه الم��وؤذّن: وما هي الخدم��ة؟ فاأنا لم اأخدمك 

ب�س��يء، فقال اليهودي: اإنّ لي بنتاً كانت قد بداأت منذ مدّة تميل 

اإلى اعتناق الدّين الإ�س��لاميّ ولكنّها منذ اأن بداأتْ ت�س��مع �سوت 

اآذانك عادت اإلى ر�س��دها وبداأت ت�س��مئزّ من الإ�س��لام، واأنا الآن 

ب��دوري فرح لأنّك �س��اهمت بعودة ابنتي  اإل��ى دينها، فجئت لك 

.
(((

بهذه الهديّة! وهذا �سيء يوؤلم في الواقع«

ة ): 68). ))) الملحمة الح�سينيّّ
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فالخطي��ب الح�س��ينيّّ ل ب��دّّ اأن يحوز على �س��وتٍ اإن لم يكن 

جميلًا فعلى الأقل يكون مقبولً، لي�س��اعده على اأداء المهمّة، لأنّ 

ة عن غيرها ت�س��مّنها  من اأبرز الأمور التي ميّزت الخطابة الح�س��ينيّّ

لجزء وا�سع من الأداء ال�سوتيّ.

ولذا يقول ال�س��يخ المظفّر في كتابه المنطق: »حُ�س��ن ال�سوت 

وح�س��ن الإلقاء والتمكّن من الت�س��رّف بنبرات ال�س��وت وتغييره 

ح�س��ب الحاجة م��ن اأهمّ ما يتميز به الخطي��ب الناجح، وذلك في 

اأ�س��له موهبة ربانيّة يخت�ضّ بها بع�ض الب�سر من غير ك�سب، غير اأنّها 

تقوى وتنمو بالتمرين والتعلّم كجميع المواهب ال�سخ�س��يّة، ولي�ض 

هناك قواعد عامّة مدوّنة يمكن بها �س��بط تغييرات ال�سوت ونبراته 

ح�س��ب الحاجة، واإنّما معرفة ذلك يتبع نباهة الخطيب في اختياره 

للتغيّرات ال�سوتيّة المنا�س��بة التي يجدها بالتجربة والتمرين موؤثّرة 

في الم�ستمعين؛ ولأجل هذا يظهر لنا كيف يف�سل بع�ض الخطباء، 

لأنّه يحاول الم�سكين تقليد خطيب ناجح في لهجته واإلقائه  فيبدو 

نابياً �س��خيفاً، اإذ يظهر بمظهر المت�سنّع الفا�س��ل، وال�سرّ اأنّ هذا اأمرٌ 

.
(((

يدرك بالغريزة والتجربة قبل اأن يدرك بالتقليد للغير«

))) المظفر: المنطق ج3 �ض9)4 .
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تاأثير ال�سوت:

اإنّ للاأ�سوات اأثراً كبيراً في ح�سن وقع الكلام اأو قبحه، ولي�ض 

المرجع في ذلك جمالها وقبحها. ولكن عمقها وركوزها وقدرتها 

على ت�سوير المعاني وجودة نقل الخواطر، فاإنّ الألفاظ والأ�سوات 

التاألّم والحزن  فاألفاظ  النف�سيّة،  ت�سترك في الدللة على المعاني 

والغمّ مثلًا اإذا �سمعتها مجرّدة ما اأثارت في نف�سك �سيئاً، اأمّا اإذا 

�سمعتها من متاألّم، وا�سترك �سوت متاأثّر بالآلم مع اللفظ، اأثارت 

بالألم  واأح�س�ست  الحزن،  وموا�سع  الأ�سى  خواطر  نف�سك  في 

نغمات  في  نف�سه  اآلم  لك  حكى  من  مع  فيه  تتفاعل  العميق،  

�سوته.

وليعلم الخطيب اأنّه ل �س��يء كال�سوت يعطي الألفاظ قوّة حياةٍ، 

فاإذا كان ال�س��وت �سعيفاً فعلاجه بتقوية الرئتين بال�سياح كما فعل 

)ديمو�ستين) فقد كان �س��عيف ال�سوت فلمّا اأراد اأن ي�سبح خطيباً 

را�ض نف�س��ه، ف�سعد على الجبال الوعرة ووقف قرب �ساحل البحر، 

محاولً اأن يكون �س��وته اأعلى من �سخب اأمواج البحر. وقد كان له 

ما اأراد بتلك المحاولت.
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التحكّم في ال�سوت:

هناك اأمران ينبغي مراعاتهما في التحكّم بال�سوت:

اأ � اأن يجعل الخطيب �سوته منا�سباً ل�سعة المكان ولعدد ال�سامعين 

فلا ينخف�ض حتّى ي�سير هم�ساً في اآذانهم، ول يعلو حتّى يكون 

�سياحاً بل يكون بين هذا وذاك.

ب � وعند البتداء يبتداأ ب�سوت منخف�ض ثمّ يعلو �سيئاً ف�سيئاً. فاإنّ 

العلو بعد النخفا�ض �سهل ووقعه على ال�سامعين مقبول.

واإن اأراد اأن يتحكّم بذلك فعليه اأن يراعي هذين الأمرين:

ة المختلفة، وي�س��تفيد منها  اأ � اأن يتق��ن اأطوار الخطابة الح�س��ينيّّ

بح�س��ب اأذواق الحا�س��رين، ف��اإنّ ل��كلّ جماعة ذوق��اً ينبغي 

مراعاته والقراءة على طبقه. فاإنّ ذلك �سامن لمتلاك نفو�سهم 

وعواطفهم.

ب � اإنَّ المنبر الح�س��ينيّّ كما اأنّه و�س��يلة للهداية والإ�سلاح، فهو 

عبرة تمتزج بالعواطف مع اأهل البيتR تعبيراً عن الولء 

والإخلا�ض له��م. ولهذا ف��اإنّ غالبيّة النا���ض ل يفرّطون بهذه 

الدموع، فيرجّحون غالباً المنبر الذي فيه ذلك واإن كان ب�سيطاً 
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في مو�س��وعه على المجل�ض الذي يخلو من ذكر م�سائب اأهل 

البي��تR، واإن كان المتح��دّث ياأت��ي بالجديد والغريب. 

اإ�س��افة اإلى ذل��ك اإنّ النا�ض يرجّحون الخطي��ب الذي يتمتّع 

ب�س��وت ح�سن واأداء جيّد على الخطيب الذي لي�ض لديه حظّ 

من ذل��ك؛ لأن الخطيب مهمّته تقريب القلوب من �س��احب 

الم�س��اب، فعلى الخطيب الذي لي�ض لديه ما ترغب به النا�ض 

اأن ل يقحم نف�س��ه معهم، فاإنّ النتيجة �سوف ل تكون ب�سالحه، 

والتجربة �ساهد على ذلك، اإلّ اإذا علم توافقهم مع ما عنده.

كيفيّة المدّ والترجيع

المدّ لغة: هو الجَرّ، ومنه المدّة للوقت الممتدّ ومدّ النظر تطويله، 

نَّ عَيْنَيْـــكَ} وامتدّ  وق��ال تعالى في �س��ورة ط��ه ))3)): {ول تَمُـــدَّ

ال�سيء انب�سط، والمادّة هي الزيادة المت�سلة.

 وفي م�سطلحنا: اإخراج ال�سوت ب�سورة ممدودة، وتطويله دون 

اأن ي�سدر ما يقطع هذا التطويل.

الترجيع لغة:  ترديد القراءة.

وفـــي م�سطلحنـــا: الترجي��ع هو كناي��ة عن قطع الم��دّ، بل قطع 
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التطويل في ال�س��وت بطريقة تردديّه، ومعنى اأن يقال رجّع �س��وته: 

اأي ردّده في حلقه.

والترجيع له م�سدران: الأوّل: الحنجرة. الثاني: الفك الأ�سفل.

ول يخفى اأنّ جزءًا وا�س��عاً من م�س��احة جمال ال�س��وت يعتمد 

عل��ى الترجيع، فمن لي�ض لديه �س��لطة على تحريك اأوتاره ب�س��كل 

منا�سب ول يقدر على الترجيع والترديد فباإمكانه اأن ي�ستخدم الفك 

الأ�سفل في الترجيع، نحو:

اآي � واي � يوي � واو � هاو � هاي � ياي.

فقول اأي ب�سكل مكرّر يحدث عندنا )ياي ياي ياي).

وقول واي واي واي واي واي )واى واى واى).

وقول يوي يوي يوي يوي يوي )يوى يوى يوى).

وقول واو واو واو واو واو )واو واو واو).

وقول هاو هاو هاو هاو هاو )واو واو واو).

والأق��در على المدّ والترجيع بدون ن�س��از ف��ي اللحن هو الذي 

يعتمد على كليهما معاً كلّما اقت�ست الحاجة.

ويمكنك اأن تدرّب �س��وتك عن��د كلّ مدّ على الترجيع التالي: 

هاو � واي � ياو � واو � هاو � واو � واي � ياو.
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خ�ص�ئ�ص ال�صوت:

وهي ثلاثة:

اأ � القوّة: »�سدّة ال�سوت«.

هي �س��عة اهتزازات الآلة ال�سوتيّة، وهي تتعلّق بالقوّة التي تطرد 

اله��واء م��ن الرئتين. كما اإنّ قوّة ال�س��وت الخارج م��ن اأوتار العود 

مرجعها قوّة �سرب الأنامل.

ب � النبرة: »درجة ال�سوت«.

وهي في درجة �س��دّ الأوتار، اأو م��ا ينجم عنها من تغيّر في مدى 

الهت��زاز، وهذا ال�س��دّ تقوم به ع�س��لات الحنجرة التي ت�س��دّ، اأو 

ترخى، والتي قد ي�س��يبها ال�سلل كما في بع�ض الأمرا�ض الع�سبيّة 

فيبح ال�سوت اأو ينطفئ.

ج � الرنّة: »نوع ال�سوت«.

وه��ي الت��ي تميّز الأ�س��وات بع�س��ها عن بع���ض، لأنّه��ا تتعلّق 

بتجوي��ف الفم، وتختلف في كلّ واحد باختلاف هذا التجويف، اإذ 

ل علاقة للرنّة في قوّة ال�س��وت ونبرته، وقد ي�سل الإن�سان بالتمرين 

اإلى تبديل رنّة �س��وته كما يفعل المقلّ��دون في محاكاة غيرهم من 

النا�ض اأو محاكاة اأ�سوات الحيوانات.



الفصل الرابع

اأركان المجل�س الح�سينيّّ
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يتاألّف المجل�ض الح�سينيّّ من �ستّة اأركان وهي: 

) � المقدّم��ة � ) � الق�س��يدة � 3 � المو�س��وع � 4 � الرب��ط اأو ما 

ي�سمى »بالگوريز« � 5 � الم�سيبة  مع اأبيات الختام � 6 � الدّعاء.

الركن الأوّل ـ المقدّمة:

ل بدّّ للخطيب الح�سينيّّ اأن يبداأ مجل�سه بتقديم مقدّمة، م�سبوقة 

بالت�سمية، لأنّ كلّ عملٍ لم يبتدئ بالب�سملة فهو اأبتر.

والمقدّمـــة على نوعين: مخت�سرة، وطويلة، ويمكن للخطيب اأن 

ي�ستعمل كلّاً منهما ح�سب ما يمليه عليه المقام. فالمخت�سرة مثلًا: 

اأن يبداأ بالقول بعد الت�س��مية والحمد والت�سليم فيقول: »�سلّى الله 

عليكَ يا ر�س��ول الله، وعلى اآلك المظلومين، �سلّى الله عليكَ يا اأبا 

عبد الله، �س��لّى الله عليك وعلى ال�س��هداء بين يديك، يا ليتنا كنّا 

معكم �سيّدي فنفوز فوزاً عظيماً«.

اأمّا المقدّمة المطوّلة: كاأن ت�سيف في مطاوي المقدّمة فقرات 

اإ�س��افيّة مقتب�س��ة من الن�س��و�ض، كالجملة المقتب�س��ة من الزيارة 
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الجامعة: »فاز من تم�سّك بكم واأمن من لجاأ اإليكم«.

اأو كالجملة المقتب�س��ة من كلام اأمي��ر الموؤمنينQفي حقّ 

الإمام الح�س��ينQ: »عب��رة كلّ موؤم��نٍ وموؤمن��ة«. اأو الجملة 

ة: »وعل��ى الأرواح التي  المقتب�س��ة من اإحدى الزيارات الح�س��ينيّّ

حلّت بفِنائك واأناخت برحلك«.

ومن الخطاأ فنيّ��اً اأن نغيّر الجملة المقتب�س��ة من كلامهمR اإلى 

جملة ن�سوغها باأنف�سنا، اإذ اأنّ المقتب�سة اأوقع في النف�ض لأنّها اأبلغ، كمن 

يبدّل: »يا ليتنا كنّا معكم« بقول: »يا ليتنا ن�سير على دربكم« اإذ اأنّ الأولى 

كلام المع�سوم، ويترتّب عليه ثواب كما ورد في بع�ض الم�سامين، بينما 

الثانية فمهما بلغت ف�ساحتنا بها فاإنّها لن تعطي نف�ض الرونق.

وينبغي اأن تكون المقدّمة منا�س��بة ل�ساحب الذكرى فيجب اأن 

��ة به، مع الحفاظ على جوّ المقدّمة العامّ، مثلًا اإن  توجد فقرة خا�سّ

قلت: »�سلّى الله عليك يا ر�سول الله« فاإن كانت المنا�سبة ا�ست�سهاد 

الإم��ام عليQتقول: وعل��ى ابن عمّك اأمير الموؤمنين و�س��يّد 

 ،Oالمظلومين، وكذا اإذا كانت المنا�س��بة عن  ال�سيّدة الزهراء

اأو الإمام الح�سنQفتذكر �ساحب الم�سيبة، وفي كلّ الأحوال 

يكون محور المقدّمة ذكر الإمام الح�سينQواأ�سحابه.
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الركن الثاني ـ الق�سيدة:

ل بدّّ اأن تكون قراءة الق�س��يدة بنف�ض ال�سوت الهادئ والرزين، 

مع م�س��حة حزنٍ اإ�سافيّة. والق�سيدة ل يمكن تحديد اأبياتها ب�سكلٍ 

ثابت، لأنّ المقام هو الذي يفر�ض عليك عدد الأبيات. فربّما احتاج 

المجل�ض اإلى ثمانية اأبيات وربّما احتاج اإلى ع�سرين بيتاً وربّما اأكثر، 

ول يوج��د رقماً ثابتاً لع��دد الأبيات بل هناك �س��ريحة من الخطباء 

ة ل  ينتمون اإلى منهج المرحوم ال�سيخ الوائلي في الخطابة الح�سينيّّ

يقراأون الق�س��يدة اأبداً في اأغلب مجال�س��هم اأو يقت�سرون على ثلاثة 

اأبيات منها، وهذا المنهج يلقى رواجاً في كثير من الأو�ساط المثقّفة 

ولكن المتعارف عند اأغلب من يقراأ الق�سيدة حدّاً و�سطيّاً هو ثلاثة 

ع�سر بيتاً اأو يزيد بيتاً اأو ينق�ض بيتاً تقريباً.

الركن الثالث ـ المو�سوع:

ويمكن تق�سيمه اإلى ق�سمين:

الأوّل: مجرّد �س��رد ال�سيرة، والأف�سل اأن ي�س��احب هذا ال�سرد 

�سيءٌ من التعليق تارة، وال�سرح اأخرى، لتتمّ الفائدة للم�ستمعين.

وهذا الق�س��م ينا�س��ب المبتدئين، كما وينا�سب غيرهم اأي�ساً اإذا 
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��ل، اأو  كان المجل�ض مخت�س��راً، ول مجال فيه لطرح مو�س��وع مف�سّ

خطبة وافية.

الثاني: تختلف مو�س��وعاته باختلاف الظروف والمنا�سبات، فتارة 

يفر�ض المقام عليك اأن يكون المجل�ض مجل�ض بركة فيكتفي الخطيب 

بذكر بع�ض المناقب وم�س��ائب �سيّد ال�سهداءQلأنّ الهدف من 

اإقامة مجل�ض البركة التبرّك بذكر ف�سائل اأهل البيتR وعندها ل 

يحتاج الخطيب اإلى البحث العلميّ.

واأخرى يكون المجل�ض للمعرفة، فيب�سط الخطيب ال�سرح عندئذٍ، 

فيعالج فكرةً ما لي�سل من خلالها اإلى غايته الف�سلى وهدفه المن�سود. 

وحتّى يكون المو�سوع ناجحاً ل بدّّ اأن يتوفر فيه خم�سة �سروط:

) � الفك��رة الهادفة، )� جمع المعلومات والموادّ المطلوبة التي 

يتاألّ��ف منها المو�س��وع، 3 � �س��ياغة المعلومات و�س��بكها بطريقة 

منظّمة، 4 � �س��بط وحفظ المعلومات المن�سّ��قة عن ظهر قلب، 5 � 

التدرّب عليها ثمّ اإلقاوؤها.

ر بن�ضّ يُفتتح به المو�سوع  ة اأن تُ�سدَّ واأبرز ميّزات الخطبة الح�سينيّّ

�س��واء كان اآية قراآنيّة اأو حديثاً �سريفاً اأو مقطوعة �سعريّة. ويمكن اأن 

يُقراأ بترجيع ومدّ على ن�سق قراءة المقدّمة.
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الركن الرابع ـ النُقلة ـ الربط ـ )الگوريز(

 ب�سكل اإجماليّ، ونعود 
بالگوريز

لقد مرَّ فيما م�س��ى التعريف 

للحدي��ث عنه لأنّه بمثابة الج�س��ر الذي يعبر عليه الخطيب فينتقل 

من المحا�س��رة اأو الموعظة اإلى الم�س��يبة، وينقل معه اأحا�س��ي�ض 

الم�ستمعين ب�سكل ان�سيابيّ بعد اأن كانت اإح�سا�سات الم�ستمعين 

في غير �سفّة الأحزان، وبهذه النقلة يتحوّلون اإلى �سفّة الأحزان.

خ�سائ�س الربط )الگوريز(

يمتاز الربط بعدّة خ�سائ�ص:

اأ � اأن يكون الربط موؤثّراً ي�ستطيع اأن يحوّل الأحا�سي�ض اإلى الحزن، 

وكلّما ا�س��تبطن هذا التاأثير كانت الم�سيبة اأنجح واأ�سجى، واإذا 

كان الربط عادياً ل ي�س��تطيع اأن ينه�ض بالأحا�سي�ض اإلى �سفّة 

الأحزان، ف�سيدخل الخطيب على الم�سيبة ولي�ض فيها حرارة 

بل �س��تقع باردةً على الم�س��تمع، وبالتالي لن توؤدي دورها في 

عمليّة الإبكاء، ممّا ي�س��بّب ف�س��لًا للخطيب، حتّى ولو كان ذا 

�س��وت رخيم وحزين، لأنّ هدف الخطيب من ذكر الم�س��يبة 

ا�ستدرار الدّمعة.
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ب � ينبغ��ي على الخطيب الناجح اأن يهتم بتح�س��ير فقرة الگوريز 

تح�س��يراً جيّداً، وهذا ي�س��تلزم منه اإلمام��اً بواقعة الطفّ بحيث 

ي�ستطيع اأن ي�ستح�سر ف�سولها، وعندها ي�سهل عليه النتقال اإلى 

واقعة الطفّ ليدخل من اأي باب �ساء، كما وي�ستلزم منه مطالعات 

في كتب الأخبار والتاريخ والمقاتل، لنتقاء الكلمات والأخبار، 

والأ�س��عار المنا�سبة لهذه النُقلة الفنيّة، وفي هذا المجال يمكن 

العتماد على خبرات الخطباء بالإكثار من ال�ستماع اإليهم.

ج � الهدف من الربط اأو النقلة اأو الگوريز هو تهيئة الجمهور للبكاء، 

وهذه النقلة �سروريّة عندما يكون المو�سوع اأو الموعظة من غير 

ة  �سنخ الم�سيبة، اأمّا لو كانت المحا�سرة هي �سرد تاريخيّ كق�سّ

م�س��لم بن عقيل، فاإنّ  الأحداث المت�سلّ�سلة �ستكفيه الموؤونة، 

وتو�س��له تلقائيّاً اإلى الم�س��يبة، وهنا ينبغي على الخطيب، اأن 

يعتمد في تح�س��ير الجمهور للبكاء على رنّة �سوته التي يجب 

اأن تمتاز بعدّة اأمور:

ة التي تحدث عند التاأثر. ) � الغ�سّ

) � التحزّن: اإذا اأراد اأن يظهر التاأثّر، فما عليه اإلّ اأن يتحزّن فيفعل 

فعل الحزين.
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3 � التوقّف عند المقطع الفا�سل بين الم�سيبة وما انتهى اإليه من 

�سرد ال�سيرة، بحيث ل يكون ال�سوت نمطيّاً على وتيرة واحدة، 

بل ل بدّّ من التغيير في رنّة ال�سوت، وحتّى في تقا�سيم الوجه، 

والتباطوؤ في الإلقاء، وبهذا يكون الم�ستمع ا�ستعدّ في م�ساعره، 

وعند ذلك يبداأ قراءة الم�سيبة ب�سوت حزين مع مدّ وترجيع.

وهذا التغيّير ال�س��وتيّ يجب عل��ى الخطيب اأن يعتمده مع نهاية 

الخطب��ة، عن��د التحوّل اإلى الم�س��يبة على كلّ ح��ال، ومهما كان 

مو�سوع الخطبة، �سواء كان المو�سوع من �سنخ الم�سيبة اأم ل.

د � يمكن ا�س��تعمال النقلة اأثناء الم�سيبة، عندما تكون الم�سيبة 

لأح��د الأئمّةR، وتريد اأن تنتقل منها اإلى م�س��يبة الإمام 

الح�س��ينQ، فينبغي عندئذٍ الو�سول اإلى نقطة تفتح لك 

باباً اإلى م�س��يبته �س��لوات الله و�س��لامه عليه لذكر ما هو اأفجع 

واأ�سجى.

وهذا يحدث في حالتين:

الأوّلـــى: عندما يحدث ت�س��ابه في الم�س��يبتين، كما لو ذكرت 

م�س��يبة الإمام الجوادQ، )باأنّه بقي ج�سده في داره ثلاثة اأيّام 

ل��م يدفن) وهنا تنتقل اإلى الإمام الح�س��ينQ، )باأنّه بقي على 
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رم�ساء كربلا ثلاثة اأيّام) فالت�سابه موجود.

الثانيـــة: عندم��ا تك��ون الحال��ة معاك�س��ة كم��ا ل��و ذكرت 

نّهم )رفعوا  م�س��يبة الإمام الهاديQ، وعندما ت�س��ل اإلى اأ

جنازت��ه على الأكفّ باحترام وتقدي��ر)، فهنا تنتقل اإلى الإمام 

نّه )م��ا غ�سّ��لوه، ول لفّ��وه ف��ي كف��نٍ، وظلّ  الح�س��ينQباأ

مطروح��اً عل��ى الت��راب).

ملاحظة: اإذا لم يكن لديك �سورة مماثلة، اأو معاك�سة من واقعة 

الطفّ، فعليك اأن تجيد المدخل اإلى الم�س��يبة، بحيث تنتقل اإلى 

ة من خلال ال�سعر اأو �سورة قريبة ممّا انتهيت اإليه. ال�سيرة الح�سينيّّ

اإليك اأربعة نماذج لذلك:

) � اإذا كان الحديث عن الكرم وال�س��خاء ي�ست�سهد بال�سعر الذي 

:Qقاله الإمام الح�سين

كَ فَجُدْ بِهَا
ْ
ا عَلَي

َ
نْي  الدُّ

ْ
نْ تَتَفَلَّتِاإِذَا جَ��ادَت ��لَ اأَ

ْ
اً قَب

ّ
عَلَى الخَلْقِ طُر

لَتْ
َ
قْب  اأَ

َ
فنِيهَ��ا اإِذَا هِي لَّتِفَلا الجُودُ يُ

َ
 و

َ
قِيه��ا اإِذَا هِي

ْ
ب خْ��لُ يُ

ُ
ل الب

َ
و

لاته، واأنّ  اأو يذكر كرم �س��يّد ال�سهداءQو�سخاءه وهباته و�سِ

داره كان��ت ت�س��تقبل ال�س��يوف وذوي الحاجات اأيّ��ام وجوده في 
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المدينة المنوّرة، ولكنّها اأُغلقت واأُوح�ست بعد رحيله وا�ست�سهاده.

) � اإذا كان الحدي��ث ع��ن ال�س��هادة فيمكنه اأن ي�ست�س��هد بقول 

:Qالإمام الح�سين

��ةً
َ

��دُّ نَفِي�س
َ
��ا تُع

َ
نيْ ��لُفَ��اإِنْ تَكُ��نِ الدُّ

َ
نْب

اأَ
َ
عْلَ��ى و ابِ الِله اأَ

َ
 ثَ��و

ُ
فَ��دَار

نْ�سِئَتْ
تِ اأُ

ْ
و

َ
دَانُ لِلْم

ْ
اإِنْ تَكُنِ الأَب

َ
لُو فِ فِي الِله اأَفْ�سَ

ْ
ي

َّ
رِئٍ بِال�س

ْ
فَقَتْلُ ام

عُهَا
ْ
ركِ جَم الُ لِلتَّ

َ
و

ْ
اإِنْ تَكُ��نِ الأَم

َ
خَلُو

ْ
ب
َ
 ي

ُ
ء

ْ
��ر

َ
وكٍ بِهِ الم

ُ
��الُ مَتْر

َ
ا ب

َ
فَم

راً ��ماً مُقَدَّ
ْ

زَاقُ قَ�س
ْ
اإِنْ تَكُ��نِ الأَر

َ
لُو

َ
بِ اأجَْم

ْ
ءِ فِي الكَ�س

ْ
ر

َ
�ضِ الم

ْ
ةُ حِر فَقِلَّ

3 � اإذا كان الحديث عن وفاء الن�ساء لأزواجهنّ ي�ستطيع اأن يذكر 

وفاء الرباب لزوجها الإمام الح�س��ينQوما قالته في رثائه، 

كقولها:

 بِهِ
ُ
��اء تَ�سَ

ْ
��ذِي كَانَ نُوراً يُ�س مَدْفُ��ونِاإِنَّ الَّ  

ُ
��ر

ْ
غَي قَتِي��لٌ   

َ
��لاء

َ
ب
ْ
بِكَر

��الِحَةً  �سَ
ُ
 جَزَاكَ الله

ِّ
بِي طَ النَّ ْ

ازِينِ�سِ��ب
َ
و

َ
انَ الم

َ
��ر

ْ
تَ خُ�س

ْ
ب جُنِّ َ

��ا و عَنَّ

باً األَُوذُ بِهِ
ْ
��ع لًا �سَ

َ
ينِقَدْ كُنْتَ لِي جَب مِ والدِّ

ْ
ح

َّ
بِالر نا 

ُ
��حَب

ْ
تَ�س كُنْتَ 

َ
و

مَنْ
َ
��ائِلينَ و

َ
مَنْ لِل�س

َ
تَامَى و

َ
��كِينِمَنْ لِلْي

ْ
هِ كُلُّ مِ�س

ْ
لَي ��اأْوِي اإِ

َ
ي
َ
يُغْنِي و

ُ
رِكُم ��هْ راً بِ�سِ ��هْ تَغِي �سِ

ْ
ينِوالِله ل اأَب الطِّ

َ
لِ و

ْ
م

َّ
��نَ الر

ْ
ي
َ
بَ ب

َّ
حَتَّّى اأُغَي

اأو قوله��ا عندم��ا اأَخَذَتِ الراأ�ضَ ال�س��ريف وو�س��عتهُ في حجرها 

وقبّلته وقالت:
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ناً
ْ
��ي

َ
ناً فَ��لا نَ�سِ��يتُ حُ�س

ْ
��ي

َ
احُ�س

َ
الأَعَ��دَاءِو ةُ  �سِ��نَّ

اأَ ��دَتْهُ  اأَقْ�سَ

قَتِي��لًا  
َ
��لاء

َ
ب
ْ
بِكَر وهُ 

ُ
��لاءِغَ��ادَر

َ
ب
ْ
كَر  

ْ
��ي

َ
جَانِب  

ُ
الله ��قَى 

َ
�س ل 

4 � اإذا كان المو�س��وع عن م�سائب الدنيا وغدر الزمان يمكنه اأن 

:Mي�ست�سهد بقول ال�سيّد مح�سن الأمين

دَم��ا
ْ
ع
َ
ب م��اً 

ْ
و
َ
ي ��امَ 

َّ
الأَي تَاأْمَ��نِ  خْتَارِل 

ُ
الم ��دَ 

َ
م

ْ
ح اأَ ةِ 

َ
بِعِتْ��ر  

ْ
ت

َ
غَ��دَر

هَ
َ
نِهِ مَنْ اأَ�سْ��ب

ْ
ناً بِاب

ْ
��ي

َ
��تْ حُ�س

َ
ارِ...فَجَع

َ
فِي اأَطْو

َ
 فِي خُلُ��قٍ و

َ
خْتار

ُ
الم

اأو قول عليّ بن حمّاد العبديّ:

رٍ
َ
 ذُو غِي

َ
هْر  اإنَّ الدَّ

َ
هْ��ر نِل تَاأْمَ��نِ الدَّ

ْ
هَي

ْ
ج

َ
و
َ
ا و

َ
نْي نِ فِي الدُّ

ْ
��انيَ

َ
ذُو لِ�س

َ
و

ْ
تَهُم ةِ الهَادِي فَ�سَتَّ

َ
نِاأَخْنَى عَلَى عِتْر

ْ
��ي  لِ�سَخْ�سَ

ْ
ى جَامِعاً مِنْهُم

َ
ا تَر

َ
فَم

ُ
��هُم �سَ ْ

ع
َ
ب
َ
��ةَ مَدْفُونٌ و

َ
ب
ْ
���ضٌ بِطَي

ْ
ع
َ
��نِ...ب

ْ
ي
َّ
بِالغَرِي ���ضٌ 

َ
ع
َ
ب
َ
و  

َ
��لاء

َ
ب
ْ
بِكَر

واإليك هذا النموذج التطبيقيّ لل�سورة المعاك�سة:

اإذا كنت تتحدّث عن معركة �سفيّن مثلًا: فلمّا ا�سطفّ الطرفان 

اأمر اأمير الموؤمنين عليQّاأن ي�سافّوهم ول يبداأوهم ول يرموهم 

ب�س��هم، ول ي�س��ربوهم، ول يطعنوهم برمح، حتّ��ى جاء عبد الله بن 

بديل بن ورقاء من الميمنة باأخ له قد قتله جي�ض ال�س��ام، وجاء قوم 

من المي�سرة برجل قد رمي ب�سهم فقتل.

فقال الإمام عليQّ: »اللَّهمَّ ا�سهد«.
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وتوات��ر علي��ه الرم��ي فقال عمّار بن يا�س��ر: م��اذا تنتظر ي��ا اأمير 

الموؤمني��ن؟ فقام اأمي��ر الموؤمنين عليQّفق��ال: »اأيّها النا�ض: 

اإذا هزمتموهم فلا تجهزوا على جريح، ول تقتلوا اأ�س��يراً، ول تتّبعوا 

مولّياً، ول تهتكوا �ستراً، ول تمثّلوا بقتيل، ول تقربوا من اأموالهم اإلّ 

.
(((

ما تجدونه في ع�سكرهم من �سلاح اأو كراع«

ولق��د يعزّ عليك يا اأمي��ر الموؤمنين ما فعله الق��وم الظالمون يوم 

عا�س��وراء من ت�س��ابقهم على نهب بي��وت اآل الر�س��ول، وقرّة عين 

الزه��راء البتول، ي�س��لبونهنّ وينتزعون الملاحف ع��ن ظهورهنّ ثمّ 

ي�س��رمون النار في خيامهنّ، ففررن بنات ر�سول الله في البيداء. ثمّ 

تدخل الم�سيبة بطريقة النعي.

))) مروج الذهب ج) �ض)37.
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الركن الخام�س ـ الم�سيبة:

تتكوّن الم�سيبة من ثلاثة عنا�سر:

العن�سر الأوّل: اختيار المقاطع الحزينة من ال�سيرة

اً عن المع�سوم، وهو اأف�سل ما يمكن  وهذه المقاطع قد تكون ن�سّ

ذك��ره اأثناء الم�س��يبة، لأنّه اأوثق ف��ي النف�ض، وقد تكون ن�سو�س��اً 

تاريخيّة، وهنا ياأتي دور الخطيب فيعتمد طريقة الختزال، بحيث ل 

يذكر اإلّ الموؤثّر من المقطع، لأنّ الن�ضّ التاريخيّ في بع�ض الأحيان 

يحمل في طيّاته مقاطعاً غير موؤثّرة قد تذهب بحرارة المجل�ض، فعليه 

اأن يختار منها الموؤثّر فقط، ب�سرط اأن يحافظ على ت�سلّ�سل الأحداث 

والترابط بين فقرات الن�ضّ، بحيث ل يتغيّر الم�سمون.

اأمّا كيفيّة قراءة الم�صيبة:

ف��لا بدّ اأن يعتم��د الخطيب فيها على الم��دّ والترجيع في تلاوة 

الم�س��يبة ب�س��كل نياحة، واأن يقراأها بدون عجلة، حتّى تاأخذ اأثرها 

في الم�ستمع.

العن�سر الثاني: ال�سعر الف�سيح وال�سعبيّ

تلاوة ال�س��عر اأثن��اء الم�س��يبة، تختل��ف كمّاً وكيف��اً باختلاف 



65

الظ��روف، فيجب بالدرجة الأولى اأن نختار ال�س��عر الوا�س��ح حتّى 

يتفاع��ل الجمه��ور معه، ففي بع���ض البلاد كالخليج مثلًا ياأن�س��ون 

بالإكثار من ال�س��عر اأثناء الم�سيبة، خ�سو�ساً ال�سعبيّ، فينبغي على 

الخطيب اأن ل يكثر من ذكر ن�س��و�ض ال�س��يرة اأثناء الم�سيبة على 

ح�س��اب ال�سعر، ممّا قد ي�سبّب الف�س��ل، اأمّا في لبنان فالعك�ض هو 

المطلوب، خ�سو�ساً اإذا لم يكن ال�سعر وا�سحاً لبع�سهم، ممّا ي�سبّب 

برودة في المجل�ض. لذا نن�سح الخطيب، اأثناء تح�سيره للم�سيبة اأن 

ر �س��رحاً للاأبيات المنوي تلاوتها بطريقة فنيّة حزينة كاأنّه يقراأ  يح�سّ

م�سيبة. 

واأمّا كيفيّة تلاوة ال�صعر اأثناء الم�صيبة:

فعلـــى الخطيـــب اأوّلً: اأن يخت��ار الأط��وار الت��ي تتنا�س��ب م��ع 

الم�سيبة، وثانياً: اأن يختار الأطوار التي يتفاعل معها الجمهور. ففي 

بلاد الخليج مثلًا يتفاعلون مع الفايزي، اأو مع الأطوار التي فيها ونّة، 

بينما في لبنان تفاعلهم مع الفايزي اأقلّ من غيره كالدرج، والهادي، 

والحدي. 

العن�سر الثالث: الموؤثّرات الفنيّة

الخروج عن الن�ضّ اأثناء القراءة � �سواء اأكان �سعراً اأو نثراً � وقراءة 
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بع�ض الكلمات الموؤثّرة والتي لها علاقة بمعنى الن�ضّ المقروء، مما 

ه العامّ ثمّ  يعطي الجمهور �س��حنات اإ�سافيّة، وبما ل يخرجنا عن جوِّ

العود اإلى حيث كان الخروج.

وياأتي الخطيب بهذا الموؤثّر بعد اأن ي�س��مع اأ�س��وات البكاء من 

الجمهور، اأو يرى في وجوههم التاأثّر والحزن.

والإتيان به في مو�سعين:

المو�سع الأوّل: اأثناء الق�سيدة:

نحو:

��لُ وِدَادِي
ْ
حَلُوا اأُهَي

َ
مَ��ا ر

َ
حَلُوا و

َ
فُ��وؤَادِير

َ
و رِي 

ُّ
��ب تَ�سَ ��نِ 

ْ
بِحُ�س اإِلّ 

 
ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
فُونِ��ي ب لَكِ��نْ خَلَّ

َ
وا و

ُ
��ار

َ
 عِهَادِي�س

َ
ب

ْ
و  �سَ

َ
ع

ْ
م  الدَّ

َ
وب حَزَناً اأَ�سُ

ْ
تَهامِ رِكَابُهُم

ْ
�س

ُ
 بِقَلْبِي الم

ْ
ت

َ
��ر

َ
�س

َ
ادِيو

َ
و تَهْبِ��طُ 

َ
و ��لًا 

َ
جَب بِ��هِ  لُ��و 

ْ
تَع

هٍ لَّ
َ
قَفْ��تُ بِه��ا وُقُ��وفَ مُو

َ
لَقَ��دْ و

َ
 زِنَ��ادِو

ُ
��دِ قَ��دْح

ْ
ج

َ
هْجَتِ��ي بِالو

ُ
لِم

َ
و

تِي
َ
اب

َ
��ب طِ �سَ

ْ
راً لِفَر

ْ
كِ��ي بِها طَ��و

ْ
اأُنَ��ادِياأَب

َ
و ةً 

َ
تَ��ار فِيه��ا   

ُ
��يح اأَ�سِ

َ
و

)هن��ا، يعلّق الخطي��ب الحاذق بما ي�س��تدرّ دمع��ة الجمهور 

ن��ادي، وقد رح��ل الأحبّ��ة، فالدار م��ن بعدهم  بقول��ه، لمن اأ

لّ باأهلها، فاأ�س��األكِ يا دار: اأين  موح�س��ة، األ ل ت��زان ال��دار اإ

رحل��وا  عن��ك،..)؟
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ْ
��ى ذَوُوكِ؟ اأَمَا لَهُم نَ مَ�سَ

ْ
 اأَي

ُ
ا دَار

َ
ادِي

َ
مَ مَع

ْ
��و

َ
��لِ عَنْ��كِ ي

ُّ
ح

َ
ر ��دَ التَّ

ْ
ع
َ
ب

)هنا يعلَّق، يا دار، هل يعودون اإليك؟)

��كِ ال� تِنِي بِعِرا�سِ
ْ
ر  قَدْ ذَكَّ

ُ
��ا دَار

َ
 الهَادِيي

ِّ
بِي نِي النَّ

َ
ا�ضِ ب

َ
ى عِر

َ
قَفْ��ر

وهنا يجدر بالخطيب اأن ياأتي بطور التخمي�ض اأو الركباني باأبيات 

وداعيّة مثال:

حَلُوا
َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�ضِ كَانُوا مَعِي و

ْ
انَابِالأَم َ

دَا القَلْبِ نِير
ْ
ي
َ
��و

ُ
فُ��وا فِي �س خَلَّ

َ
و

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

نحو:

لمّا اأمر عمر بن �س��عد بحمل الن�س��اء على الجمال يوم الحادي 

ع�سر من المحرّم ولمّا لم يبق اإلّ ال�سيّدة زينب من بني ها�سم فهنا 

يعلّق الخطيب بقوله: اأين ال�س��ادة؟! لي�س��اعدوا عمّتهم  زينب اأين 

الغيارى؟! اأين اإخوتكِ يا زينب؟! اأين الح�س��ين؟! اأين اأبو الف�سل 

العبا�ض؟! اأين عليّ الأكبر؟! يا زينب! اأين �س��يوف بني ها�سم؟!.. 

وبع��د هذا التعليق ت�س��يح ببع�ض الأبيات من وحي المنا�س��بة بما 

ل يعتبر خروجاً عن الن�ضّ.. والأبيات على نوعين: اللغة ال�س��عبيّة 

نحو:
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ل������ي ول��ه��ي��ب��هأن���ا مني���ن أب���و فاض���ل أجيب���ه ��ي ن����ار دلّا ي��ط��فّا
غريبهيا بن حامي الحما وليث الحريبه عگبك  م��ن  ظليت  أن��ا 

سليبه اخ��ت��ك  تصير  ت��رض��ى  ع��ب��اس  ي��ا 
اأو بالقري�ض: با�ستعمال طور التخمي�ض مثلًا، نحو:

 اأَلُ��وذُ بِ��هِ
ٌّ
ل عَ��م

َ
الِ��دٌ لِ��ي و

َ
حِمِلَ و

َ
جُ��وهُ ذُو ر

ْ
قِي اأَر

َ
ل اأَخٌ لِ��ي ب

َ
و

بِي
َ
 و

َ
لِي قَدْ اأُبِيح

ْ
ح

َ
ر
َ
 و

ٌ
رِ حَمِياأَخِي ذَبِي��ح

ْ
اأَطْفَالِي بِغَي

َ
 و

ُ
اقَ الفَ�سِيح �سَ

ملاحظات عدّة حول الم�صيبة:

) � على الخطيب اأن يعتمد في الم�سيبة مهما اأمكن على الأخبار 

ال�س��حيحة والموثوق��ة المذكورة ف��ي الكتب المعتب��رة، واأن 

يتجنّب الأخبار التي يعلم كذبها.

) � على الخطيب عدم اختلاق م�س��ائب وحوادث ل اأ�سا�ض لها 

بُغية ا�س��تدرار الدموع، فاإنّ الكذب حرام، والغاية ال�س��امية ل 

تبرّر الو�سيلة الباطلة، ول يُطاع الله من حيث يُع�سى.

3 � على الخطيب اأن يتجنّب الأخبار التي قد تقلّل من �ساأن اأهل 

.Rاأو قد تحطّ من منزلتهم ،Rالبيت

4 � يمكن للخطيب اأن ي�ستفيد في الم�سيبة من الأخبار المُر�سَلة 
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المُثبتة في بع�ض كتب المقاتل والتاريخ، وكذا الم�س��موعات 

من الخطباء الثُقات، �س��ريطة اأن ل تخالف ال�سرع والعقل، ول 

يعلم بكذبها وو�سعها، والأح�سن اأن ين�سبها اإلى راويها، فيقول: 

روى فلان اأو يُروى، اأو ذَكروا، اأو يُذكر، اأو قال بع�ض الذاكرين 

اأو الخطباء، اأو �س��معت بع�س��هم يقول، اأو راأي��ت في الكتاب 

الفلانيّ، اأو ما �سابه ذلك، واأن ل ين�سبها اإلى المع�سوم مبا�سرة. 

ثتم بحديث فاأ�س��ندوه اإلى  قال اأمير الموؤمنينQ: »اإذا حَدَّ

.
(((

الذي حَدّثكم، فاإن كان حقّاً فلكم، واإن كان كذباً فعليه«

فمن الأخبار المُر�سَلَة المُثبتة في بع�ض الكتب ونظََمها ال�سعراء: 

��ة  خبر زيارة هند ل�س��بايا اأهل البيتRفي خربة ال�س��ام. وق�سّ

اأولد م�س��لم، وخ��روج الربابOفي طلب ر�س��يعها وكذلك 

خروج الحوراءOفي طلب طفلة الح�س��ينQليلة الحادي 

ع�سر من المحرّم.

5 � يمك��ن للخطي��ب اأن يعتمد في الم�س��يبة على بي��ان الحال 

الم�ستفاد من اأجواء الم�سيبة والقرائن الحاليّة، وقد اأقرّ الإ�سلام 

عَامَ عَلىَ حُبِّهِ مِ�سْكِيناً  هذه الطريقة فقال تعالى: {وّيُطْعِمُونَ الطَّ

))) الأ�سول من الكافي ): )4، الحديث 7.
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�سِيراً * اإِنَّمَا نُطْعِمُكُمْ لِوَجْهِ الِله لَ نُرِيدُ مِنْكُمْ جَزَاءً وَلَ 
َ
وَيَتِيماً وَاأ

.
(((

�سُكُوراً * اإِنَّا نَخَافُ مِنْ رَبِّنا يَوْماً عًبُو�ساً قَمْطَرِيراً}

فاأهل البيتR عندما اأطعموا الم�سكين واليتيم والأ�سير لم 

يتكلّموا ب�س��يء من هذا، ولكنّ الق��راآن الكريم بيّن حالهم، وتكلّم 

عن ل�سانهم.

وقد ا�س��تعمل �سعراء الطفّ هذه الطريقة خ�سو�ساً في اأ�سعارهم 

الرثائيّة، قال ال�سيّد ر�سا الهنديّ:

اأَتْ��هُ
َ
ر اإِذْ  نَ��بٍ 

ْ
لِزَي قَلْبِ��ي   

َّ
احِحَ��ر

َ
بِالجِر مُثْخَن��اً  ��مِ 

ْ
الجِ�س  

َ
تَ��رِب

 الخَطْ��بُ نُطْقَه��ا فَدَعَتْهُ
َ

���ض
َ
��احِاأَخْر فِ�سَ تَجِ��نُّ  ��ا 

َ
بِم بِدُمُ��وعٍ 

��لُ دَاجٍ
ْ
لي الَّ

َ
لِ و ��لاَّ  ال�سُّّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �سَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
ظِلالَ الر

َ
و

فاً مَنِيعاً مَ كُنْ��تَ كَهْ
ْ
و
َ
احِكُنْ��تَ لِي ي

َ
و
ْ
��لِ خَافِ��قَ الأَر  الظِّ

َ
��ج

َ
�س

ْ
ج

َ
�س

وقال ال�سيّد حيدر الحليّ:

تْ��بِ هَاتِفَةً
َ
 جِيدَهَا بِالع

ْ
ت

َ
 لَ��و

ْ
م

َ
مُنعَ

َ
��ر �سَ مِلْ��وؤُهُ  حَ�سَ��اهَا 

َ
و مِه��ا 

ْ
بِقَو

ادِهَا اخْتَلَفَتْ
َ
ر
ْ
 مُذْ عَلَى اأبَ

ْ
تْ بِهِم عَجَّ

ُ
لَكِنْ مَ��نْ لَهَا بِهِم

َ
دُوِّ و

َ
��دِي الع

ْ
اأَي

ةً
َ
اتِب

َ
 عَنْهَ��ا مُع

ْ
دَهُ��م

ْ
َا بُع

ي
َ
 و

ْ
نَ��ادَت

ُ
مَم  مِنْ عَتْبِه��ا اأَ

ْ
تَهُ��م

ْ
��ا لَي

َ
ي
َ
 و

ْ
لَهُ��م

ْ
هُم

ُ
 قِدْمَاً مَاآزِر

ْ
مِي الأُلَى عُقِدَت

ْ
واقَو

ُ
م ل اهْتُ�سِ

َ
وا و

ُ
يم ةِ مَا �سِ

َّ
عَلَى الحَمِي

))) �سورة الإن�سان، الآيات: 0-8).
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ُ
ارِ �سَاأْنُهُم

َ
 الأَعْم

ُ
��ر  قِ�سَ

ْ
دِي بِهِم

ْ
مُعَه

َ
الهَ��ر ���ةِ 

َ
اب

َّ
لِلْهَي

َ
و مُ����ونَ 

َ
ر

ْ
ه
َ
ي ل 

ُ
��ومُهُم

ُ
�س

ُ
 ر

ْ
 لَ عَفَتْ مِنْهُم

ْ
الُهُم

َ
مَا ب

ُ
��م

ُ
�س

ُّ
نُقُ الر

ْ
لَتْنَا الأَي

َ
قَدْ حَم

َ
وا و

ُّ
قَ��ر

في�س��تطيع الخطيب اأن يبيّن حال اأهل البيتR، واأن يتكلَّم 

عن ل�سانهم ب�سرط اأن ل ين�سب الكلام اإليهم مبا�سرةً، فيقول مثلًا: 

كاأنّي بالحوراء زينبO تخاطب اأخاها بل�سان الحال فتقول:

��لُ دَاجٍ
ْ
لي الَّ

َ
لِ و ��لاَّ  ال�سُّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �سَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
ظِلالَ الر

َ
و

اأو يقول كاأنّي بالحوراءO تهتف بقومها بل�سان الحال فتقول:

ادِهَا اخْتَلَفَتْ
َ
ر
ْ
 مُذْ عَلَى اأبَ

ْ
تْ بِهِم ...عَجَّ

ُ
لكِنْ مَنْ لَهَا بِهِم

َ
دُوِّ و

َ
دِي الع

ْ
اأي

Qخاطب��ت اأخاها الح�س��ين Oاأو اإنّ الح��وراء زين��ب

بل�سان الحال قائلة:

ا 
َ
 ي

ُّ
نُ اأُخَي

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
نِي ي

ْ
��ودَااإِنْ�سِ��انَ عَي نْ�سُ

َ
 الم

َ
انِي

َ
عِقْ��دَ جُم

َ
و اأَمَلِي 

6 � ل ينبغي للخطيب اأن يذكر الأرقام التي قد ي�س��مّ منها رائحة 

المبالغة والغلو اإلّ اإذا كان معتمداً في ذلك على الأدلّة المتينة 

والن�س��و�ض ال�سريحة فلا يقول مثلًا: )قتل عليّ الأكبر ع�سرة 

اآلف من الأعداء) نعم يمكن الإ�سارة اإلى كثرة من قتله بدون 

ذك��ر الأرقام كاأن يقول: )فقت��ل منهم مقتلة عظيمة) � اأو حتّى 
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)�سقى الأر�ض من دمائهم)، اأو )قلب الميمنة على المي�سرة).

يمكن في الم�س��يبة تهويل الق�س��ايا كنايةً عن عُظمها و�سدّتها، 

كم��ا قال الإمام اأمير الموؤمنينQفي الخطبة ال�سق�س��قيّة: »اأما 

والله لقد تقمّ�س��ها فلان واإنّه ليعلم اأنّ محلّي منها محلّ القطب من 

الرّحى. ينحدر عنّي ال�س��يل، ول يرقى اإليّ الطير. ف�س��دلتُ دونها 

ثوباً، وطويتُ عنها ك�س��حاً، وطفقتُ اأرتئي بين اأن اأ�سول بيدٍ جذّاء، 

اأو اأ�س��بر على طخية عمياء، يهرم فيها الكبير، وي�سيب فيها ال�سغير، 

ويك��دح فيه��ا موؤمن حتّ��ى يلقى ربّه. فراأي��تُ اأنّ ال�س��بر على هاتا 

اأحجى، ف�س��برتُ وفي العين قذىً، وفي الحلق �س��جاً، اأرى تراثي 

.
(((

نهباً«

ويقولQفي خطبة اأُخرى: »فاأغ�سيتُ على القذى، وجرّعتُ 

ريقي على ال�س��جا، و�س��برتُ من كظم الغيظ على اأمرّ من العلقم، 

.
(((

واآلم للقلب  من وخز )حزّ) ال�سفار«

وكم��ا قالت ال�س��دّيقة فاطمةO: »اأتقول��ون: مات محمّد، 

فخطبٌ جليل ا�ستو�س��ع وهنُه، وا�ستنهر فتقُه، وانفتق رتقُه، واأظلمّتِ 

))) نهج البلاغة ج) �ض30.

))) نهج البلاغة ج) �ض)0).
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الأر�ضُ لغيبته، وكُ�سفت النجوم لم�سيبته، واأَكْدَتِ الآمال وخ�سعت 

.
(((

الجبال«

فعلى هذا الأ�س��ا�ض ي�س��تطيع الخطيب اأن يق��ول مثلًا: اأظلَمت 

الدني��ا يوم ا�ست�س��هاد الإمام الح�س��ينQ، واهت��زّت الأر�ض، 

وذابت القلوب و�س��الت العي��ون، فبكاه العالم العُلويّ وال�س��فليّ، 

كما قال ال�س��يّد ابن طاو�ض عند ذكر و�س��ول خبر ا�ست�سهاد م�سلم 

بن عقيل)ر�ض) اإلى �س��يّد ال�سهداءQواأهل بيته واأ�سحابه في 

زرود: »قال الراوي: وارتجّ المو�سع بالبكاء والعويل لقتل م�سلم بن 

عقيل، و�سالت الدموع كلّ م�سيل«.

وقال ال�سيّد ر�سا الهنديّ:

 قَلِي��لًا
ُ
��تَرِيح

ْ
�س

َ
فَ ي

ْ
��ر قَ��فَ الطِّ

ْ
مُتَ��احِاأَو مٍ  ��هْ

َ
بِ�س ��ا  القَ�سَ مَ��اهُ 

َ
فَر

تْ
َّ
ادْلَهَم

َ
و ى 

َ
��ر لِلثَّ �ضُ 

ْ
ر
َ
الع ى 

َ
احِيفَهَو

َ
و ��ابِ مِنْ��هُ النَّ �سَ ُ

مَ��ادِ الم
َ
بِر

وقال ال�س��يخ محمّد ح�س��ين الغ��رويّ الأ�س��فهانيّ في الطفل 

الر�سيع:

ا
َ
��م

َّ
 ال�س

َ
و

ْ
مَى نحَ

َ
اكِي ر ��امِنْ دَمِهِ الزَّ

َ
اأَعْظَم

َ
و لُطْفَ��هُ  اأَجَ��لَّ  ��ا 

َ
فََم

هَ��ا
ْ
اإِلَي بِ��هِ  مِ 

ْ
��ر

َ
ي  

ْ
لَ��م كَانَ   

ْ
هَالَ��و

ْ
عَلَي ��نْ 

َ
بِم ���ضُ 

ْ
الأَر ��اخَتْ 

َ
لَ�س

))) بحار الأنوار ج9) �ض5)).
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الركن الخام�س ـ اأبيات الختام

اأو ما ي�سمّى )بالتخلّ�ض)

يختتم الخطباء عادة الم�سيبة ببيت اأو اأكثر من ال�سعر المنا�سب 

Oللمقام، فمثلًا اإذا كانت الم�سيبة تدور حول كلام ال�سيّدة زينب

مع اأخيها الإمام الح�سينQيقول الخطيب حينئذ:

دْتَنِي مِنْ��كَ الجَفَا
َّ
 مَ��ا عَو

َّ
فُو مَنْ مَعِياأَاأُخَ��ي

ْ
تَج

َ
نِ��ي و

ُ
فُو

ْ
لامَ تَج

َ
فَع

ى
َ
مَا تَر نُ اأَ

ْ
��ي

َ
��ا حُ�س

َ
اباً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِياأنعِْ��م �سْ

 اأَ
َ
م طِ اأَلَّ

ْ
��و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�سِم

اأو ما �سابه ذلك من الأبيات المنا�سبة.

واإذا كانت م�سيبة عليّ الأكبرQيقراأ:

هُ
َ
ر

ْ
 عُم

َ
��ر ��اً مَ��ا كَانَ اأَقْ�سَ

َ
كَب

ْ
��ا كَو

َ
��حَارِي

ْ
�س اكِبُ الأَ

َ
كَ��ذَا تَكُ��ونُ كَو

َ
و

:Oاأو عن ل�سان ليلىQاأو يقراأ عن ل�سان الإمام الح�سين

مُهْجَتِ��ي مِ��نْ  تُ��كَ 
ْ
اقْتَطَع  

َّ
��الِبُنَ��ي ��تَ جَمِيلَ الوِ�سَ

ْ
عَ��لامَ قَطَع

واأمثال ذلك.

واإن كانت م�سيبة عبد الله الر�سيعQيقول:

امِي يعِ الظَّ �سِ
َّ
فَ نَفْ�سِي عَلَى الر الفِطَ��امِلَهْ ��لَ 

ْ
قَب ��هامُ 

ِّ
ال�س تْ��هُ 

َ
م فَطََ

واإذا كان��ت م�س��يبة العبّا�ضQيق��راأ ع��ن ل�س��ان الإم��ام 
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: Qالح�س��ين

كِنَانتَِي
َ
و تِ��ي 

َ
كَتِيب ���ضُ 

ْ
كَب  

ُ
ا�ض

َّ
��ونِيعَب عَزُّ حُ�سُ لْ اأَ

َ
مِي ب

ْ
��رِيُّ قَو

َ
�س

َ
و

كٍ بِهِ
َ
تَ��ر

ْ
��اعِدِي فِ��ي كُلِّ مُع

َ
ا �س

َ
مِينِيي

َ
تِي بِي

َ
اي

َ
فَ حِم

ْ
��ي

َ
�س

َ
��طُو و

ْ
اأَ�س

ٌ
 جَامِع

َ
مَ��نْ هُو

َ
وا اأُعْطِي و ��نِ اللِّ

َ
قِينِيلِم

َ
حَامِ ي نْكِ الزِّ فِي �سََ

َ
لِي و

ْ
�سَم

وهكذا في الم�سائب الأُخرى يقراأ ال�سعر المنا�سب للمقام.

ومن عادة بع�ض الخطباء اأن تكون اأبيات الختام من ال�سعر المخمّ�ض، 

فمث��لًا اإذا كان الحديث ع��ن م�س��يبة الزهراءOباأبيها P يقول 

الخطيب حينئذٍ:

دٍ
َّ
 مُحَم

ِّ
بِ��ي ��رِ النَّ

ْ
 علَى قَب

ْ
ت

ّ
قَ��دِاأهَ��و

ْ
مَر فَ 

َ
اأَ�سْ��ر  

ُّ
تَ�سَ��م قاً 

ْ
�سَ��و

��دٍ
َ
مُكْم بِقَلْ��بٍ  الِهَ��ةً 

َ
و تَقُ��ولُ 

َ
دٍو

َ
م

ْ
��ةَ اأَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
مَ��اذَا عَلَى مَنْ �سَ��م

الِ��ي��ا
َ
غَ��و م��انِ  ال��زَّ مَ���دَى   

َّ
��م �����سَ

َ
ي ل  اأَنْ 

والجدير بالذّكر: اأنّ ال�سطر الثاني من البيت الأخير الذي يختتم 

به الخطيب خطبته يُقراأ عادة ب�سوت منخف�ض، علامة على النتهاء 

من الم�س��يبة والبع�ض من الخطباء ل ياأتي اأ�سلًا على ذكر ال�سطر 

الثاني.
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الركن ال�ساد�س - الدّعاء:

، وبه ينهي الخطيب  وهو الركن الأخير من المجل�ض الح�س��ينيّّ

الم�سيبة، وهو ي�ستمل على عدّة فقرات.

الأولـــى: البته��ال اإل��ى الله، والدّع��اء لمولنا �س��احب الزمان 

بالفرج|.

الثانية: الدّعاء للم�سلمين ومجاهديهم.

الثالثة: لعموم الحا�سرين، بالمغفرة، والعافية، وح�سن العاقبة.

ويخ�ضّ الموؤ�سّ�س��ين والباذلين اأمواله��م بدعاء خا�ضّ، واإذا كان 

في المجل�ض �س��خ�ض بارز ومميّز من العلماء يح�س��ن ذكره بال�سم 

في الدّعاء.

الرابعة: اإهداء ثواب الفاتحة اإلى اأموات هوؤلء وعموم الموؤمنين 

وبالخ�سو�ض ال�سهداء.

واإذا كان المجل���ض معقوداً عن روح �س��خ�ض ما، فيح�س��ن ذكر 

ا�سمه عند اإهداء ثواب الفاتحة بعد تخ�سي�سه بالدّعاء.



الفصل الخامس

اأطوار القري�س
ال�سعر الف�سيح
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ال�سعر الف�سيح

الدرج � الدرج الفار�سي � الدرج الجنوبي.. )

 المثكل المتّ�سل � المثكل المنف�سل.. )

التخمي�ض العراقيّ � التخمي�ض الإح�سائيّ.. 3

الحدي.. 4

الد�ستي.. 5

القزويني الخفيف � القزويني الثقيل.. 6

الركباني.. 7

النعي العاملي.. 8

الزُريجي.. 9

الكعبي.. 0)

الهادئ.. ))

الملّائي.. ))
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دور الخطيب في ترتيب اأطوار الق�سيدة

ل بدّ اأن ينوّع الخطيب في ا�ستعمال الأطوار من طورين اإلى اأربعة 

اأطوار على ح�س��ب عدد الأبيات. اإلّ اأنّ الغالب في الحدّ الو�سطي 

ال��ذي هو ثلاثة ع�س��ر بيتاً اأن ين��وّع فيه من واحد اإل��ى ثلاثة اأطوار 

وترتيبها، وهو ما ا�سطلح عليه اأهل الفن العزائيّ باأطوار الق�سيدة.

وهذه الأطوار مثل: التخمي�ض، وال��درج، والقزويني، والحدي، 

والد�س��تي، والركباني وغيرها، ممّا �س��نعر�ض له من اأطوار القري�ض 

)اأي الف�سيح) واأطوار ال�سعر ال�سعبيّ اإن �ساء الله تعالى.
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الطور الأوّل: الدرج

كيفيّت��ه: يُق��راأ بطريق��ة هادئة ل ي�س��تعمل فيها الم��دّ اإلّ بحدّه 

الأدنى. فيتدرّج الخطيب بقراءة الأبيات بلا تطويل وي�ستعمل فيها 

م��ن حنجرته، طبقة القرار في البداية، ثمّ يرتقي �س��يئاً ف�س��يئاً اإلى 

الأعلى مع مدّ وترجيع وتحزّن.

ولكلّ خطيب طريقته التي تتلاءم مع �سوته في قراءة طور الدرج 

كما في جميع  الأطوار.

والدرج: رثائيّ، وملحمي.

اأ ـ الرثائيّ:

ةً
َ
دَ الخِدْرِ حَا�سِر

ْ
ع
َ
نَبَ ب

ْ
 زَي

َ
 اأَنْ�ض

ْ
احَ��ةَ اأَلْحَانَ��اً فَاأَلْحَانَ��الَم

َ
ي ��دِي النِّ

ْ
تُب

نَه��ا
ُ
ةَ القَلْ��بِ اإلَّ اأَنَّ اأَعْي

َ
��جُور

ْ
 عِقْيانامَ�س

َ
ع

ْ
م  الدَّ

ُّ
ب راتِ تَ�سُ �سِ

ْ
ع

ُ
كَالم

وؤْمِنينَ اأَل ُ
 الم

َ
مِي��ر اهَ��ا اأَ

َ
َانَاتَدْعُ��و اأَب

عَاي
َ
تْ فِينَ��ا ر

َ
الِ��دِي حَكَم

َ
��ا و

َ
ي

نْ
َ
الكَفِيلُ فَم

َ
حَامِي و

ُ
ا الم َ عَنَّ

غَاب
َ
تَامَاناَو

َ
��وؤْوِي ي مَنْ يُ

َ
انا و

َ
مِ��ي حِم

ْ
ح

َ
ي
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ب ـ الملحمي:

وهو ال�سعر الملحميّ الذي له طابعُ الخلود وطابع ال�سجاعة، حيث 

يبيّ��ن عظمة الإمام الح�س��ينQ، مثال: ق�س��يدة محمّد مهدي 

الجواهريّ: وهذا اللون من ال�س��عر ل يحتاج اإلى ترقيق ال�سوت بل 

يُقراأ بوتيرة واحدة غير عاطفية لأنّه لو قراأ بطريقة مهيّجة للعاطفة لنتفى 

الغر�ض منه، اإذ اأن غر�س��ه الحما�ض في النفو�ض، ولذا ل ينا�سب اأن 

يُقراأ اأثناء الم�سيبة، بل تقت�سر قراءته في مقدّمة المجل�ض.

��جَعِ مَ�سْ مِ��نْ  اكَ 
َ
ثْ��و

َ
لِم  

ً
عِفِ��دَاء

َ
و
ْ
الأَر ���لَ���جِ 

ْ
بِ���الأَب  

َ
ر
َّ
تَ���نَ���و

الجِنَ��ا نَفَحَ��اتِ  مِ��نْ  ��قَ 
َ
عِبِاأَعْب

َ
و �سْ

اأَ كِهَا 
ْ

مِ�س مِنْ 
َ
و حَ��اً، 

ْ
و
َ
ر نِ 

فُ��وفِ الطُّ مِ 
ْ
��و

َ
ي مِ��كَ 

ْ
و
َ
لِي ��اً 

َ
عْي

َ
ر
َ
عِو

َ
ر

ْ
مَ�س مِ��نْ  ��كِ  ���سِ

ْ
ر لِأَ اً 

َ
قْي

َ
�س

َ
و

فُو�ضِ ���ضِ النُّ
ْ
��كَ بِحَب

ْ
حُزْنَ��اً عَلَي

َ
عِو

َ
ي
هْ َ
الم رِ 

ِّ
ي النَّ جِكَ  نهَْ عَلَى 

دَالَ نْ يُ
اأَ ��دِكَ مِ��نْ 

ْ
ج

َ
لِم نَاً  ْ

��و �سَ َ
��دِعِو

ْ
مُ��ب مِ��نْ  ��اهُ 

َ
ب تَ��اأْ اأَنْ���تَ  ا 

َ
بِم

 فِ��ي الخَالِدِي���
ُ
تْ��ر

َ
هَ��ا الو

ُّ
اأَي ��ا 

َ
يُ�سْفَعِفَي  

ْ
لَم الآنَ  اإِلَ��ى  دَاً، 

ْ
فَ��ر �نَ 

العِظَ��امِ امِحِي��نَ  الطَّ عِظَ��ةَ  ��ا 
َ
ي
َ
��عِو َهِ��ي��نَ عَ���نْ غَ��دِهِ��مْ قُ��نَّ لِ��

لِلْحُتُ��وفِ مُفْ��زِعٍ  مِ��نْ  ��تَ 
ْ
الَي

َ
كَ مِ���نْ مَ��فْ��زَعِتَع

ُ
��ر

ْ
بُ�����ورِكَ قَ��ب َ

و

دٍ ��جَّ
ُ

�س فَمِ��نْ   
ُ
هُ��ور الدُّ ���عِتَلُ��وذُ  كَّ

ُ
مِ����نْ ر

َ
��هِ و

ْ
��ي

َ
عَ��لَ��ى جَ��انِ��ب
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ويُقراأ في مو�سعين:

1 � المو�سع الأوّل: في مقدّمة الق�سيدة:

ال�صاهد الأوّل: الرثاء.

اأَتْ��هُ
َ
ر اإِذْ  نَ��بٍ 

ْ
لِزَي قَلْبِ��ي   

َّّ
احِحَ��ر

َ
بِالجِر مُثْخَنَ��اً  ��مِ 

ْ
الجِ�س  

َ
تَ��رِب

 الخَطْ��بُ نُطْقَهَ��ا فَدَعَتْهُ
َ

���ض
َ
��احِاأَخْر فِ�سَ تَجِ��نُّ  ��ا 

َ
بِم بِدُمُ��وعٍ 

��لُ دَاجٍ
ْ
ي اللَّ

َ
��لالِ و  ال�سُّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �سَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
ظِلَالَ الر

َ
و

اً
َ
فَاً مَنِيع مَ كُنْ��تَ كَهْ

ْ
و
َ
احِكُنْ��تَ لِي ي

َ
و
ْ
��لِّ خَافِ��قَ الأَر  الظِّ

َ
��ج

َ
�س

ْ
ج

َ
�س

2 � المو�سع الثاني: في اأثناء الم�سيبة:

كان��ت فاطم��ةOاإذا ج��نّ عليه��ا اللي��ل تاأتي اإل��ى اأمير 

الموؤمنينQتق��ول ل��ه: يا بن العمّ كم م�س��ى م��ن الليل؟ 

يق��ول الإمام: ثلث��ه، تقول: يا ابن الع��مّ، اأريد اأن اأخ��رج اإلى قبر 

والدي ر�س��ول الله P، كانت تخرج، ح�س��ن عن يمينها، ح�سين 

عن �س��مالها، اأمير الموؤمنين اأمامها، تقوم ت��ارة وتقعد اأخرى، وهي 

تن��ادي: وا اأبتاه وا محمّداه، قال لها اأمي��ر الموؤمنينQ، يا ابنة 

العمّ، اأقلي من البكاء وتعزي بالعزاء، اإني اأخ�س��ى عليكِ اأن تكوني 

من الهالكين. قالت: يا بن العمّ، ل تلمني، واعذرني، اإنّ الفراق مرّ 

المذاق خ�سو�س��اً فراق اأبي �سلطان الر�سل وع�سمة اأمري، اإلى اأن 
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ت�سل اإلى قبره ال�سريف ترمي بنف�سها عليه ثمّ تاأخذ قب�سة من تراب 

القبر ت�سمّها وتدنيها على عينيها، وهي تقول:

دٍ
َ
م

ْ
��ةَ اأَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
امَ��اذَا عَلَى مَنْ �سَ��م

َ
الِي

َ
مَ��انِ غَو  مَدَى الزَّ

َّ
�سُ��م

َ
اأَنْ لَ ي

نَّهَا
 اأَ

ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�سَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب ا�سُ

َ
الِي

َ
نَ لَي

ْ
��ر امِ �سِ

َّ
تْ عَلَى الأَي

َّ
��ب �سُ

ويمكن اأن تكون اأبي��ات الختام في نهاية المجل�ض مقروءة بطور 

الدرج. 

مثال:

ثَ��ةٌ 
َ
هَنْب

َ
و  

ٌ
��اء

َ
نْب

اأَ ��دَكَ 
ْ
ع
َ
ب كَانَ   تَكْثُرِ الخُطَبُقَ��دْ 

ْ
 كُنْتَ �سَاهِدَها لَم

ْ
لَو

ابِلَهَا
َ
���ضِ و

ْ
ر وااإِنَّ��ا فَقْدْنَ��اكَ فَقْدَ الأَ

ُ
قَدْ نُكِب

َ
 و

ْ
مُكَ فَا�سْهَدْهُم

ْ
اخَتَلَّ قَو

َ
و

وهناك اأنواع اأخرى من الدرج منها:

الدرج الجنوبيّ: ن�سبة اإلى جنوب العراق واإيران.

ويُقراأ بحزن ورقّة وترجيع خفيف في اأغلب كلمات البيت..

مثلًا:

دَامَا
َ
 و

َّ
فَ قَ��ر

ْ
��اً لِحِلْمِ��كَ كَي

َ
الأَعَلَامَاعَجَب نْ�سِ��فُ 

َ
ي زْئِ��كَ 

ُ
ر فَظِيعُ 

َ
و

اً
َ
ع اكَ عَلَى العِ��دَى مُتَطَلِّ

َ
تَى نَر

َ
غَامَافَم

ْ
��ر  ال�سِّ

ُ
قِر

ْ
تَع

َ
 و

َّ
دِي الكَمِي

ْ
تُ��ر

ْ
وبِ بِدُورِهِم

ُ
 لَظَى الحُر

ُّ
مَتَى تَ�سُب

َ
مَ��او غُلاَّ

َ
و اً 

َ
ب
ُ
اأَ�سْ��ي مِنْه��ا  فَتُبِي��دُ 

لَهَا
ْ

ح
َ
ر تَنْهَ��بَ 

َ
و زَتَهَ��ا 

ْ
حَو  

َ
تَبِي��ح

َ
 المِقْدَامَاو

َ
�ض

َ
تَ��ذُودَ مِنْهَا الأَ�سْ��و

َ
و
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نَةٍ
ْ
تَ لِمِح

ْ
ر
َ
��ب هِيجُكَ اإِنْ �سَ

ُ
امَامَاذَا ي

َ
ر ��لِمِينَ �سِ

ْ
�س

ُ
 الم

َ
 قُلُوب

ْ
مَلَاأَت

قَدْ
َ
بٍ و

ْ
نُو حَر

َ
لَتْ ب

َ
تَامَااأَنَ�سِ��يتَ مَا فَع

ْ
دُوا الأَي ��فَّ �سَ َ

 و
َ
��اء

َ
�س ا النِّ ُ

و
َ
��ب

َ
�س

راً
َّ

جَائِبِ حُ�س ا بِهِنَّ عَلَى النَّ
ْ
و
َ
ر

َ
�س

َ
ا �سِ��جَامَاو

َ
كِ��ي الحَي

ْ
دُمُوعُهَ��ا تَح

َ
و

وق��د جرت عادة اأهل الجن��وب العراقيّ اأو الإيران��يّ اأن يكرّروا 

كلمة وا �سيّداه اأو اإماماه وما �ساكل ذلك اأثناء القراءة وفي المو�سع 

المنا�سب.

مثال: ماذا يهيجك اإن �سبرت لمحنة »يا �ساحب الزمان«.

وف��ي كلّ الأحوال يُقراأ الدرج من الق�س��يدة بح�س��ب عدد 

ة الكبرى  بيات، وفي الأغلب الأعمّ اأن طور الدرج له الح�سّ الأ

من م�س��احة الق�س��يدة بالن�س��بة للاأطوار الأخ��رى، فاإن كانت 

ثلاثة ع�س��ر بيتاً، واأردت اأن تنوّع الأطوار فيها فمن المنا�س��ب 

بيات الخم�س��ة الأولى بط��ور الدرج والباقي باأطوار  اأن تقراأ الأ

مختلف��ة .

ومنها:الدرج الفار�سي: وقد جرت عادة خطباء الفر�ض اأن يقروؤوا 

به لأنّه طورهم، حيث تظهر فيه النغمة الفار�سيّة جليّة. 

مثال على ذلك:
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نِ���زَارِ اآلَ   
َ
ال���بِ���دَار  

َ
��فَارِال���بِ���دَار نَ بِي�ضِ ال�سِّ

ْ
ي
َ
 مَ��ا ب

ْ
قَ��دْ فُنِيتُم

دٍ
ْ
وا كُلَّ غِم

ُ
��ر

ِّ
 كَ�س

َ
ر

ْ
��م

ُّ
مُوا ال�س

ِّ
هَ��ارِقَو النَّ ��هَ 

ْ
ج

َ
و بِالقَتَ��امِ  ��وا 

ُ
ب نقَِّّ

�ضِ ظِلا
ْ
��م  عَنِ ال�سَّ

ْ
وا لَكُم دُّ ُ

خْتَارِل تَم
ُ
جَ��ةَ الم

ْ
�ضِ مُه

ْ
��م اإِنَّ فِي ال�سَّ

��اً
َّ
عَلَوِي نُ��وا  تُكَفِّ ل  اأَنْ  ارِيحَ��قَّ  ��ينَ الذَّ

َ
��نَ الحُ�س دَمَ��ا كَفَّ

ْ
ع
َ
ب

��وراً
ُ
قُب ��رٍ 

ْ
فِه لِآلِ  وا  تَ�سُ��قُّ ��ارِل 

َ
اإِقْب بِ��لا   

ً
مُلْقَ��ى طَ��هَ  ��نُ 

ْ
فَاب

 كُلَّ خِدْرٍ
ْ
��ائِكُم

َ
كُ��وا عَ��نْ نِ�س ارِهَتِّ

َ
الأَكَ��و عَلَ��ى  نَ��بٌ 

ْ
زَي هَ��ذِهِ 

��دَاأُ اآن��اً  تَهْ
َ

���ض
ْ
 لَي

ُ
ح

ْ
��و نُهَا النَّ ��كَارِ�سَ��اأْ

ْ
ب الإِ

َ
 و

ِّ
�سِ��ي

َ
بِالع بُكً��ى  عَ��نْ 

�
ْ
ةِ الحَم

َ
ب
ْ
نُو �سَ��ي

َ
��نَ مِ��نْ اأَهْلِهَا ب

ْ
مَارِاأَي ��اةُ الذِّ

َ
غَى حُم

َ
��وثُ الو

ُ
���دِ لُي

يُقراأ اأثناء الم�سيبة في بيتين اأو ثلاثة نحو:

مِينِ��ي
َ
ي  

ُ
تُ��م

ْ
قَطَع اإِنْ  الِله 

َ
��دَاً عَ��نْ دِينِ��يو

ْ
ب اإِنِّ��ي اأُحَامِ��ي اأَ

قِي��نِ
َ
الي ��ادِقِ  �سَ مَ��امٍ  اإِ عَ��نْ 

َ
الأَمِي��نِو اهِ��رِ  الطَّ  

ِّ
بِ��ي النَّ ��لِ 

ْ
نجَ
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الطور الثاني: المثكِل

وهو على ق�سمين: منف�سل ومتّ�سل.

الأوّل: المثكِل المنف�سل

كيفيّته: المدّ والترجيع الخفيف من بداية ال�سطر الأوّل والإ�سراع 

في القراءة عند بداية ال�س��طر الثاني. ويمتاز بالونّة على حرف العلّة 

ال�س��اكن في اأواخر البيت ال�سعريّ. باأن يقراأ الخطيب �سدر البيت 

وقبل اإكمال عجزه يقطع الكلام.

يُقراأ المث��كل من مو�س��عين الأوّل في الق�س��يدة والثاني اأثناء 

الم�سيبة ول يُقراأ في اأبيات الختام.

المو�سع الأوّل: في الق�سيدة

العِدَى
َ
 و

َ
نَ فَاطِم

ْ
��ى اب

َ
عُ��ودَاتَالِله لَ اأَنْ�س

ُ
ر
َ
و ارِقَ��اً 

َ
و
َ
ب ��هِ 

ْ
اإِلِي تُهْ��دِي 

حَى  ال�سُّ
َ

�ض
ْ
اً فَاغْتَدَى �سَم

َ
��ودَاقَدْ كَانَ بَدْر

ُ
مَ��اءِ لُب ��دُ الدِّ

َ
��تْهُ ي

َ
�س

َ
لْب مُ��ذْ اأَ

ْ
لُهُ��م

ْ
لَي  

َ
ظْلَ��م فَاأَ اً 

َ
��دْر

َ
ب بِ��هِ  لِ قُعُودَاقَتَلُ��وا 

َ
��لا امَاً فِي ال�سَّ

َ
ا قِي

ْ
فَغَ��دَو

ى
َ
��ر  مِنْ��هُ الثَّ

ْ
ت

َ
 حَ��و

ٌ
وح

ُ
ِ مَطْ��ر

َّ
قُودَالِله

ْ
ع

َ
��وؤْدُدَ الم

ُ
ال�س

َ
 و

َ
 العُ��لا

َ
نَفْ�ض

 مِنْ��هُ القَنَ��ا
ْ

ت
َ
��ر

َّ
 مَ��ا غَي

ٌ
ح

َّ
مُجَ��ر

َ
ل اأَخْلََقْ��نَ مِنْ��هُ جَدِيدَاو

َ
��نَاً و

ْ
حُ�س

��عِدُ مِثْلَهَا
ْ

حِ تُ�س
ْ
و اكِلٌ فِي النَّ

َ
ثَ��و

َ
��عِيدَاو

َ
كُونُ �س

َ
��تَ ذَا ثُ��كْلٍ ي

ْ
ي اأَ

َ
اأَر
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ةً
َ
��ر

ْ
 اأَعْطَتْ كُلَّ قَلْبٍ حَ�س

َ
الَ المِيدَااإِنْ تَنْ��ع

َ
عَتِ الجِب ��دَّ  تَدْعُ �سَ

ْ
اأَو

 تَكُنْ
ْ
 لَم

ْ
ى لَو

َ
ر يِ��ي الثَّ

ْ
اتُها تُح

َ
ر
َ
��ودَاعَب

ُ
ا���ضَ هُم

َ
ي
ِّ
اتُهَ��ا تَ��دَعُ الر

َ
زَفَر

المو�سع الثاني:المثكل اأثناء الم�سيبة

لمّا و�س��لت مولتنا زينبOاإلى كربلاء، راجعة من ال�سام،  

ولح لها قبر اأخيها الح�س��ين بن عليQالذي قتلوه عط�س��اناً، 

وراأت ن�س��اء اأهل ال�س��واد مجتمع��ات حول القبر قالت - بل�س��ان 

الحال-:

ْ
��كُم �سِ

ْ
تٍ فِي اأَر

ِّ
ةِ مَي مَقَامُهَ��امَا حَ��الُ جُثَّ  

ُ
��زَار يُ لَ  ثَلَاثَ��اً  ��تْ 

َ
قِي

َ
ب

ملاحظة: يُقراأ في اأثناء الم�سيبة فيما لو ت�سمّنت اأبياتاً من ال�سعر 

القري�ض.

ي�ستح�س��ن اأن ل تكون الونّة في و�س��ط الكلمة، حتّى ل ي�س��يع 

فهمها على الجمهور، كما وي�ستح�سن اأن تكون الونّة في اآخر الحرف 

ما قبل الكلمة الأخيرة، اأو اأوّل الكلمة الأخيرة، بما ل يحدث خللًا 

في معناها عند ال�سامع.

وحينم��ا ي�س��ل الخطيب اإلى قوله �س��عيداً مثلًا، يم��دّ الياء في 

)�س��عيداً) مدّاً منا�س��باً مع هذا الطور ثمّ يقطع ال�س��وت كلّياً لياأخذ 
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نف�س��اً، ومن ث��مّ يكمل الياء وال��دال ويمدّ الألف مدّاً منا�س��باً مع 

الط��ور، وهنا ينبغي على الجمهور اأن يواكب الخطيب في المدّ قبل 

اأن يقطع الخطيب �س��وته، بحيث اإذا انقطع �سوته واختفى ل يبقى 

اإلّ �سوت الجمهور يدوّي في المجل�ض، وكذلك عندما يكمل من 

حيث قطع ل بدّ اأن يرتفع �س��وت الجمهور مع �سوته فيتابعونه على 

نف���ض الوتيرة والحركة، فاإذا كانت ونّت��ه »وا« اأكمل الجمهور ذلك، 

واإن كانت »عي« اأكملوا ذلك مما ي�س��في عل��ى المجل�ض روحانيّة 

ة وتاأثيراً حزيناً. خا�سّ

ويمكن اأن ي�ستعي�ض الخطيب عن حرف العلّة - مع عدم وجوده 

- بالحركات الفتحة وال�سمّة والك�سرة.

الثاني: المثكل المتّ�سل

وكيفيّته: ل يختلف عن المنف�سل ب�سيء اإلّ باأنّه ل قطع لل�سوت 

ة منا�سبة جدّاً مع الطور وهذه الونّة  فيه بل يبقى في عمليّة مدٍّ خا�سّ

التي في اآخر الكلمة تتنا�س��ب م��ع الجمهور الذي ل يونّ، ومن هنا 

تكون الونّة واحدة في اآخر الكلمة بخلاف المنف�سل ففيه ونّتان.

وعلى اأيّ حال ل يُقراأ المثكل المتّ�س��ل في بداية الق�سيدة ول 

ف��ي خاتمة المجل�ض عادة بل ل بدّ له م��ن تمهيد باأربعة اأبياتٍ في 
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مطلع الق�سيدة اأو اأكثر بح�سب عدد اأبيات الق�سيدة.

مثال:

اءِ
َ
مُ عَا�سُ��ور

ْ
��و

َ
ي
َ
فُ��وفِ و  الطُّ

ُ
الإِغْفَ��اءِذِكْ��ر ةَ  لَ��ذَّ جُفُونِ��ي  ��ا 

َ
مَنَع

لا
َ
ب
ْ
بِكَر ��ينِ 

ْْ
الحُ�س  

َ
زْء

ُ
ر ��رِي  تَذَكُّ

َ
اءِو

َ
��ر

ْ
��نِ بِالإِج

ْ
ي
َ
ى دُمُ��وعَ الع

َ
اأَغْ��ر

ثْرِبٍ
َ
ى مِ��نْ ي

َ
��ر

َ
ا �س

َّ
��هُ لَم

َ
 اأَنْ�س

ْ
��اءِلَم

َ
جَب النُّ هْطِ��هِ 

َ
ر مِ��نْ  ةٍ 

َ
��اب بِعِ�سَ

ياً
ِّ
امَ مُلَب

َ
تَ الحَ��ر

ْ
ي
َ
طِ عَنَ��اءِحَتَّى اأَتَ��ى الب

ْ
فَ��ر

َ
 و

ٍّ
القَلْ��بُ فِ��ي هَ��م

َ
و

َّ انْثَنَى
هِ ثُم ��ى مَنَا�سِ��كَ حَجِّ دَاءِفَقَ�سَ

َ
��ع

ُّ
هْلِ��هِ ال�س اقَ بِاأَ

َ
غِ��ي العِ��ر

ْ
ب
َ
ي

ُ
فُوفِ فَدَتْهُم ً ���ضَ الطُّ

ْ
ا اأَر

ْ
لاءِحَتَّى اأَتَو

َ
�ضُ كُلِّ ب

ْ
اأَر

َ
فُ��وفِ و �ضُ الطُّ

ْ
اأَر

ْ
�سِ��ر

َ
 ي

ْ
لَم

َ
ادُ و

َ
قَفَ الجَو

َ
لاهُ، اإِذْ و

ْ
ي
َ
��اءِو بِهِ الخُلَ�سَ

ْ
��ح قُولُ لِ�سَ

َ
فَغَ��دَا ي

ى
َ
نَو

ْ
�ضِ قَالُوا نَي

ْ
 الأَر

ُ
م

ْ
مُ مَا ا�س

ْ
ا قَو

َ
��رِ خَفَاءِي

ْ
��حُوا عَنْهَا بِغَي قَ��الَ افْ�سِ

 ال�
َ

�ض ��لا فَتَنَفَّ
َ
ب
ْ
ى كَر

َّ
��م

َ
قَ��الَ هُنَ��ا حُلُ��ولُ فَنَاءِقَالُ��وا تُ�س

َ
دَا و

َ
��ع ��سُّ

امِنَا
َ
حَالَ فَ��ذَا مَحَطُّ خِي

ِّ
وا الر ��هَدَاءِحُطُّ ال�سُّ ��ارِعُ  مَ�سَ تَكُ��ونُ  هُنَا 

َ
و

حَالَ فَذَا مَنَ��اخُ رِكَابِنَا
ِّ
��وا الر ��اءِحُطُّ

َ
نِ�س  

ُ
ي

ْ
��ب

َ
�س الِله، 

َ
و بِهَ��ذِهِ 

َ
و

��ا
َ

�س النِّ َ
و  

ُ
ح

َ
تُذْب بِهَ��ذِهِ الأَطْفَ��الُ 

َ
وِطَ��اءِو ��رِ 

ْ
بِغَي قَتَ��بٍ  عَلَ��ى  لُ��و 

ْ
تَع

مِ��نْ ��ادُ 
َ
الأَكْب ��تُ  تَتَفَتَّ بِهَ��ذِهِ 

َ
��اءِو �سَ ْ

م
َّ
الر ةِ 

َ
ار

َ
حَ��ر

َ
و ��ا 

َ
م الظَّ  

ِّ
حَ��ر

العِ��دَى نِي 
ُ
��لُب

ْ
�س

َ
ي الِله 

َ
و بِهَ��ذِهِ 

َ
��ائِيو  عَلَى اأَعْ�سَ

ُ
لُهُ��م

ْ
تَجُ��ولُ خَي

َ
و

قُهَ��ا
ْ
حَر

َ
��امِ و

َ
��بُ الخِي بِهَ��ذِهِ نهَْ

َ
عَزَائِ��يو  

ُ
تُقِي��م مِ��ي 

َ
حَر بِهَ��ذِهِ 

َ
و



93

مثال اآخر يمكن ال�ستفادة منه للمثكل المتّ�سل:

�ضِ الأَدْمُعِ
ْ
جُدْ بِفَي

َ
فُوفِ و جَعِقِفْ بِالطُّ

ْ
قَلْ��بٍ مُو

َ
اإِنْ كُنْ��تَ ذَا حُزْنٍ و

كَا
ُ
اعِدْنِي عَلَى طُولِ الب

َ
دُ �س

ْ
ع

َ
عِيِا �س

ُ
ب
ْ
��نَ تِلْكَ الأَر

ْ
ي
َ
اأَذِلْ دُمُوعَ��كَ ب

َ
و

اكْتَحِلْ
َ
وداً و

ُ
 الحُزْنِ �س

َ
اب

َ
 ثِي

ْ
�ض

َ
الْب

َ
رِ الأَدْمُعِو

ْ
اإِنْ كُنْتَ مُكْتَحِ��لًا بِحُم

ى
َ
ر  عَلَى الثَّ

ِّ
بِي ْن اِلنَّ

 اب
ُ
م

ْ
بِيتُ جِ�س

َ
لُعِياأَي �سْ

ا اأَ
َ
قِ الحَ�سَاي

ْ
تَبِيتُ مِنْ فَو

َ
و

��دَهُ
ْ
��ع

َ
ب ��عُ  ��قَ��طَّ

ُ
ي لِ��قَ��لْ��بٍ لَ  ��اً 

َّ
عِتَ��ب يُّ تَقَطُّ

فِ الحُ��زْنِ اأَ
ْ
��ي

َ
��فَاً بِ�س

َ
اأَ�س

ملاحظة: ل يُقراأ المثكل المنف�سل، ول المتّ�سل، اإلّ في ال�سعر 

الرثائيّ، ول يُقراأ �سعر الحما�سة وال�سجاعة، الذي يهدف اإلى عر�ض 

مواقف ال�س��جاعة، والبطولة، ل الإبكاء، بينما المثكل يُقراأ بغر�ض 

الأنين والنوح.
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الطور الثالث: التخمي�س

للتخمي�س طريقتان: العراقيّة والإح�سائيّة.

الأولى: التخمي�ص العراقيّ

كيفيّته: مدُّ كلّ �سطرٍ من البيت ثلاث مرات مع انخفا�ض ول بدّ اأن 

يكون المدّ على حرف العلّة اأو على الحركات الإعرابيّة التي ت�ستعي�ض 

بها عن حرف العلّة، عند فقده في كلّ مو�سع يجب فيه المدّ.

واإنّم��ا �س��مي تخمي�س��اً، لأنّه في الغال��ب يُقراأ ه��ذا الطور على 

المخم�سيّات وهي التي ي�ساف فيها ثلاثة اأ�سطر من ال�سعر اأيّ بيت 

ون�سف اإلى اأ�س��ل البيت الموؤلف من �سطرين، في�سبح  المجموع 

خم�سة اأ�سطر. ويمتاز التخمي�ض العراقي بالمدّ الأطول.

مثال: اأ�سل البيت:

ى
َ
مَا تَر نُ اأَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
اب��اً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِياأَنعِْ��م �سْ

 اأَ
َ
ر

َّ
طِ كَ�س

ْ
و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�سِم

في�سيف اإليه ال�ساعر ثلاثة اأ�سطر فيقول:

ا
َ
ر

َّ
 �سَ��م

ٌ
ر

ْ
مَ �سِ��م

ْ
و
َ
دَامِعُ ي

َ
تِ الم

َ
اجَر

َ
ر ثَّ

نَ��بَ اأَ
ْ
مَتْنَ زَي

َ
هِ و

ْ
��اعِدَي

َ
عَ��نْ �س

ا
َ
ر الفُ��وؤَادُ تَفَطَّ

َ
 و

ْ
ناَدَت

َ
خَتْ و

َ
��ر ى�سَ

َ
مَا تَر نُ اأَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
��اً ي

َ
اب

َ
 جَو

ْ
اأَنعِْ��م

��لُعِي �سْ
اأَ  

َ
��ر

َّ
كَ�س طِ 

ْ
��و

َّ
بِال�س الخَنَ��ا   

َ
ر

ْ
�سِ��م
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مثال اآخر اأ�سل البيت:

قِ �سَ��اهِقَةِ القَنَا
ْ
هَ��ا مِنْ فَ��و

َ
جِعِيفَاأَجَاب

ْ
تَر

ْ
ى فَا�س

َ
ا جَر

َ
 بِم

ُ
اء  القَ�سَ

َ
ي قُ�سِ

بعد الإ�سافة اأ�سبح على النحو التالي:

 مَا جَنَى
ُ
لَم

ْ
اأَنْ��تَ تَع

َ
مَانُ و  الزَّ

َ
نَاغَدَر

 مَ��نْ اأَ
ُ
لَم

ْ
قِيلَ��ةُ اأَنْ��تَ تَع

َ
اأَنَ��ا الع

َ
و

بِنَ��ا  
َ
�سِ��ير

َ
ي بِ��اأَنْ   

ُّ
عِ��ي الدَّ  

َ
قِ �سَ��اهِقَةِ القَنَااأَمَ��ر

ْ
هَ��ا مِنْ فَ��و

َ
فَاأَجَاب

جِعِي
ْْ
��تَر

ْ
ى فَا�س

َ
��ا جَ��ر

َ
 بِم

ُ
��اء  القَ�سَ

َ
��ي قُ�سِ

لكنّه وممّا ل �س��كّ فيه فاإنّ طور التخمي�ض اأ�س��حى يُقراأ في كلّ 

�سعرٍ حتّى ولو لم يكن مخمّ�ساً.

ويُق��راأ التخمي�ض ف��ي ثلاثة موا�س��ع: في ختام الق�س��يدة بعد 

المثكل، واأثناء الم�سيبة، وفي ختام المجل�ض.

المو�سع الأول: التخمي�ص بعد المثكل

مثال:

طَا
َ
تِهِ عَلَى عَجَفِ الم

َ
و

ْ
ا بِنِ�س

ْ
و
َ
ر

َ
�س

َ
حُزُون��اًو

َ
��هُولً بِالفَ��لا و

ُ
تَطْ��وِي �س

تخمي�س:

دٍ
َّ
 بِنْتُ مُحَم

َ
هْ��ي

َ
نَبَ و

ْ
 مِثْلُ زَي

َ
 تُخَاطِ��بُ �سَ��امِتَاً مَلْعُونَ��اًاأَو

ْ
زَت

َ
��ر

َ
ب

�سِ��ماً
ْ
مَب قَلِّبُ  يُ ��رِهَا  �سَ ْ

ح
َ
بِم غَدَا 

َ
مَفْتُون��اًو �سْ��فِهِ 

َ
بِر  

ُّ
بِ��ي النَّ كَانَ 
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��ا غَدَا
َّ
 عَقِي��قَ دُمُوعِهَا لَم

ْ
ت

َ
مَكْنُون��اًنثََ��ر لُوؤْلُ��وؤاً  نْكُ��تُ 

َ
ي ��اهُ  �سَ َ

بِع

المو�سع الثاني: التخمي�ص اأثناء الم�سيبة

لمّا وقف الح�سينQُعلى اأ�سحابه راآهم على الثرى، ما بين 

من �س��افح التراب جبينه، وقطع الحمام اأنينه، فناداهم: يا زهير بن 

القين، يا حرّ الرياحيّ، يا حبيب بن مظاهر، يا عليّ الأكبر، يا عبّا�ض 

بن عليّ...

فَا قُتِلُوا
َ
 الو

َ
حَاب

ْ
طُ اأَ�س

ْ
ب

ِّ
اأىَ ال�س

َ
ا ر

َّ
طَلُلَم

َ
 الب

ُ
نَ الفَارِ�ض

ْ
ي لِ اأَ ا الفَ�سْ

َ
ناَدَى اأَب

تَذَلُ
ْ
 تُب

ُ
اح

َ
و
ْ
ر ��نَ الَّذِي دُونَ��هُ الأَ

ْ
حَلُوااأَي

َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�ضِ كَانُوا مَعِي و

ْ
بِالأَم

انَ��اً
َ
نِير القَلْ��بِ  دَا 

ْ
ي
َ
��و

ُ
�س فِ��ي  فُ��وا  خَلَّ

َ
و

المو�سع الثالث: في ختام المجل�ص بعد ال�سعر ال�سعبيّ

نق��دّم ف��ي الخاتمة بيتين من ال�س��عر ال�س��عبيّ ث��مّ نختم بطور 

التخمي�ض.

:P عند خروجها لقبر اأبيهاOمثال: حال ال�سيّدة الزهراء

�سعبيّ:

��ت داره��ا وظلّ��ت عليل��ه
ّ
وجفنها م��ن الولم ما غم�ض ليلةاآه طب

ت�س��تكيله اأبوه��ا  لقب��ر  وه��و بقب��ره عل��ى الزه��ره يتولمت��روح 
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:Oتخمي�س: ماذا قالت ال�سيّدة الزهراء

��غْنَهَا اً �سِ
َ
غْي

َ
ب ��امُ 

َّ
 الأَي

َ
 لِ��ي

ْ
دَت

ْ
��ائِبُ حُزْنَهَااأَب �سَ َ

تِ الم
َ
ع
َ
 تَاب

َّ
عَلَ��ي

َ
و

هَا نَّ َ
�س

َ
و�ضَ و

ُ
عَ الفُر

َ
نْ �سَر

َ
بِم ماً 

َ
نَّهَاقَ�س

 اأَ
ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�سَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب �سُ

ا
َ
الِي

َ
لَي نَ 

ْ
��ر ���سِ ����امِ 

َّ
الأَي عَ��لَ��ى  ��تْ 

َّ
��ب ���سُ

الثانية: التخمي�ص الإح�سائيّ

وكيفيّت��ه: يمتاز عن التخمي���ض العراقيّ بعدم المدّ في اآخر كلّ 

�س��طر مع اإدخال بع���ض الكلمات اأثناء القراءة مثل ي��ا اأبا عبد الله 

مثال:

ْ
م تَ�سَ

ْ
نِ وَمُع

ْْ
ي

َ
دَ الحُ�س

ْ
ع
َ
 ب

ً
ى

َ
مَنْ لِي حِم

ّْ
بِنَ��ا اأَلَم

َ
 و

ٌ
اإِنْ جَ��لَّ خَطْبٌ فَ��ادِح

نُ ناَدَيْتُ �
ْ
ي

َ
دِ الِله � يَا حُ�س

ْ
ا غَائِباًناَدَيْتُ � يَا اأبَا عَب

َ
 � ي

ْ
م

َ
ا الكَر

َ
م

َ
 �س

ُ
دْر

َ
 ب

َ
ا غَاب

َّ
لَم

ْ
اأَم اأَتَعُ��ودُ  هْلِ��هِ  اأَ عَ��نْ  ��اً 

َ
غَائِب ��ا 

َ
اي

َ
ب
َّ
��ادِ مُغَي

َ
ع

َ
مِ الم

ْ
��و

َ
قَ��ى اإِلَ��ى ي

ْ
تَب

ملاحظ��ة: ل يُق��راأ التخمي���ض اإلّ بع��د المثكل، اأو ال��درج اأو 

الد�ست،  وكذلك يُقراأ التخمي�ض في خاتمة المجل�ض اإيذاناً بانتهائه، 

كما ويُقراأ بعد النتهاء من الگوريز وعند الو�سول اإلى الم�سيبة.
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الطور الرابع: الحدي

وكيفيّتـــه: وه��و النطق بحروف الكلمات بب��طء كاأنّها تخرج من 

فم �س��احبها رغماً عنه، كما يحدى للنّاقة عندما تم�سي م�سياً وئيداً، 

ومي��زة هذا الط��ور المدُّ في اآخر �س��در البيت كما ف��ي اآخر عجزه 

ب�سكل متقطّع حزين.

ويُقراأ في مو�سعين:في الق�سيدة واأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: في الق�سيدة وذلك بعد تمهيد ومقدّمة 

من طور الدرج, اأو الد�ستيّ:

مثال:

لُوبِ القَنَا
ْ

قَ مَ�س
ْ
اأْ�سِكَ فَو

َ
فِي لِر ��الَهْ

َ
اب

َ
جِلْب ارِهِ 

َ
اأَنْ��و مِ��نْ  ��وهُ 

ُ
كْ�س

َ
ي

دٍ حِّ َ
��نُ كُلِّ مُو

ْ
عَي

َ
 الجَبِينِ و

َ
اتَ��رِب

َ
اب

َ
 تَكُ��ونُ تُر

ْ
��مِكَ لَ��و

ْ
 لِجِ�س

ْ
ت دَّ َ

و

ْ
وفُهُم

ُ
نِ �سُي

ْ
ي

َ
مِ الحُ�س

ْ
لَّتْ عَلَى جِ�س ا�سَ

َ
اب

َ
ر

ْ
مِح ��ى 

َ
ب الظُّ ��اجِدَةِ 

َ
لِ�س فَغَ��دَا 

 القَنَا
َ
ر
ْ
جِ��دْ غَي

َ
 ي

ْ
��ى لَهِيفاً لَم قَ�سَ

َ
او

َ
اب

َ
�سَ��ر جِي��عِ  النَّ  

َ
��ر

ْ
غَي ل 

َ
و  ً

َّ
ظِ��لا

��ةٍ غُلَّ مِ��نْ  فُ��وؤَادُهُ   
َ

ذَاب ��اآنَ 
ْ
اظَم

َ
 لَذَاب

َّ
��م �سَ

 الأَ
َ
خْر ��تِ ال�سَّ

َّ
 مَ�س

ْ
لَو

داً
َّ
عِيدِ مُجَر مِكَ فِي ال�سَّ

ْ
فِي لِجِ�س

��الَهْ
َ
اب

َ
ثِي  

ُ
مَ��اء الدِّ ��وهُ 

ُ
تَكْ�س ��انَ 

َ
ي
ْ
عُر
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المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة

مثال:

يروى اأنّ اأمي��ر الموؤمنينQكان في كلّ ليلة يذهب اإلى قبر 

الزهراءOوين��ادي: وا حبيبتاه، فل��م يجبه اأحد.. فلمّا كان بعد 

�ستّة اأ�سهر ا�ستدّ �سوقه جدّاً فبكى على القبر وجعل يقول:

��لِّماً
َ

ورِ مُ�س
ُ
قَفْتُ عَلَى القُب

َ
ابِيمَالِي و

َ
دَّ جَو ُ

��ر
َ
 ي

ْ
 الحَبِي��بِ فَلَ��م

َ
��ر

ْ
قَب

نَا
َ
اب

َ
دُّ جَو ُ

ابِاأَحَبِي��بُ مَا لَ��كَ ل تَ��ر
َ
ب

ْ
��ةَ الأَح ��دِي خُلَّ

ْ
ع
َ
اأَنَ�سِ��يتَ ب

فاأجاب عن نف�سه، وقيل بل اأجابه هاتف:

ْ
ابِكُم

َ
فَ لِي بِجَو

ْ
كَي

َ
ابِقَالَ الحَبِيبُ و

َ
تُ��ر

َ
و جَنَ��ادِلٍ  هِي��نُ 

َ
ر اأَنَ��ا 

َ
و

ْ
فَنَ�سِيتُكُم مَحَا�سِنِي   

ُ
اب

َ
ر التُّ حَابِياأَكَلَ 

ْ
عَنْ اأَ�س

َ
تُ عَنْ اأَهْلِي و

ْ
حُجِب

َ
و

كما ي�ستح�س��ن اإ�سافة بع�ض الكلمات اأثناء قراءة الحدي مثل: 

)وا اإماماه، وا ح�س��يناه) اإذا كان مو�سوع ال�س��عر هو الح�سين، واإلّ 

فممّا يتنا�سب من كلمات مع ال�سعر، واإليك هذا المثال:

تْ مِنْهُ القَنَا )وَا اإمَِامَاه)
َ
ر
َّ
 مَا غَي

ٌ
ح

َّ
ل اأَخْلَقْ��نَ مِنْ��هُ جَدِيدَاوَمُجَر

َ
��ناً و

ْ
حُ�س

ويمكن اأن تترك للم�س��تمع فر�س��ة ليجيبك بقوله: و)اإماماه) اأو 

يكمل اآخر كلمة من البيت.
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مثال:

تْ
َ
��تِ الِله فِي��كَ تَدَافَع

ْ
ي
َ
اعِدُ ب

َ
عَاقَو دَّ دِ فِيكَ تَ�سَ

ْ
ج

َ
جَانِبُ طُورِ الم

َ
و

الِهِ
َ
��ذِي بِنَو ��تَ الَّ

ْ
دَي

ْ
 اأَر

ُ
��ا دَهْ��ر

َ
رِعَافَي

ْ
دِباً عَادَ مُم

ْ
امُ اأَكْدَى مُج

َ
اإِذَا الع

ملاحظة: ل يُقراأ الحدي في بداية الق�س��يدة، بل ل يبتداأ باأيّ 

م��ن الأطوار ذات الونّ��ة اأو التي تحتاج اإلى ج��واب من الجمهور، 

لأنّه غير م�س��تعدّ بعد، كما ل ت�سلح الإطالة بهذا الطور لئلّا ي�ساب 

الجمه��ور بالمل��ل، ولذلك ي�ستح�س��ن اأن يُقراأ بيتي��ن اأو ثلاثة من 

الق�سيدة بهذا الطور بعد المثكل.
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الطور الخام�س: الد�ستي

وه��و طور تطغ��ى عليه النغم��ة الفار�س��يّة ويكث��ر الإيرانيّون من 

.Rا�ستخدامه حتّى في الآذان والدّعاء وزيارة الأئمّة

كيفيّته: يُقراأ الن�سف الأوّل من كلّ �سطر مع مدّ وترجيع خفيفين 

وفي الن�س��ف الثاني يُقراأ مع مدّ وترجيع بوتي��رة مرتفعة قليلًا. وهو 

طور حزين، يُقراأ على وتيرة واحدة.

ويُقراأ في مو�سعين: في الق�سيدة واأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: اأثناء الق�سيدة

مثال:

��لُ وِدَادِي
ْ
حَلُوا اأُهَي

َ
مَ��ا ر

َ
حَلُوا و

َ
فُ��وؤَادِير

َ
و رِي 

ُّ
��ب تَ�سَ ��نِ 

ْ
بِحُ�س اإِلّ 

 
ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
فُونِ��ي ب لَكِ��نْ خَلَّ

َ
وا و

ُ
��ار

َ
 عِهَادِي�س

َ
ب

ْ
و  �سَ

َ
ع

ْ
م  الدَّ

ُ
وب حَزِناً  اأَ�سُ

ْ
تَهامِ رِكَابُهُم

ْ
�س

ُ
 بِقَلْبِي الم

ْ
ت

َ
��ر

َ
�س

َ
ادِيو

َ
و بِ��طُ  تَهْ

َ
و ��لًا 

َ
جَب بِ��هِ  لُ��و 

ْ
تَع

هٍ لَّ
َ
قَفْ��تُ بِه��ا وُقُ��وفَ مُو

َ
لَقَ��دْ و

َ
 زِنَ��ادِو

ُ
��دِ قَ��دْح

ْ
ج

َ
هْجَتِ��ي بِالو

ُ
لِم

َ
و

تِي
َ
اب

َ
��ب طِ �سَ

ْ
راً لِفَر

ْ
كِ��ي بِها طَ��و

ْ
اأُنَ��ادِياأَب

َ
و ةً 

َ
تَ��ار فِيه��ا   

ُ
��يح اأَ�سِ

َ
و

ْ
��ى ذَوُوكِ اأَمَا لَهُم نَ مَ�سَ

ْ
ي  اأَ

ُ
��ا دَار

َ
ادِي

َ
مُ مَع

ْ
��و

َ
��لِ عَنْ��كِ ي

ُّ
ح

َ
ر ��دَ التَّ

ْ
ع
َ
ب
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ويُقراأ في الق�سائد الوعظيّة كق�سيدة الموت:

هَ��ابِ بِالذَّ مُوؤْذِنَ��اً  ��رِي 
ْ
عُم ى 

َ
��حَابِاأَر

َّ
ال�س  

َّ
مَ��ر الِي��هِ 

َ
لَي  

ُّ
��ر

ُ
تَم

���امِ���هِ
َّ
تُ��فْ��جِ��عُ��نِ��ي بِ��ي�����ضُ اأَي

َ
ابِو

َ
��ب ال�سَّ ادَ 

َ
��و

َ
��ي �س مِنِّ ��لَخُ 

ْ
فَتَ�س

امُ
َ
��ي الحِم نْ لِ��ي اإِذَا حَانَ مِنِّ

َ
ا بِيفَم

َ
��اً لِم

َ
 مِنْ��هُ دَفْع

ْ
��تَطِع

ْ
�س  اأَ

ْ
لَ��م

َ
و

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة

مثال:

واأقبل على  الليلة  تلك  منزله  الح�سينQمن  الإمام  خرج 

الح�سين  اأنا  الله،  ر�سول  يا  عليك  ال�سلام  فقال:   ،Pجدّه قبر 

في  خلّفتني  الذي  و�سبطك  فرختك،  وابن  فرخك  فاطمة،  بن 

ولم  و�سيّعوني،  خذلوني  اأنّهم  الله،  نبيّ  يا  عليهم  فا�سهد  اأمّتك، 

و�سلّى  القبر  اإلى  خرج  الثانية،  الليلة  كانت  فلمّا  يحفظوني. 

األلهم  يقول:  جعل  �سلاته  من  فرغ  فلمّا  جدّه،  قبر  عند  ركعات 

هذا قبر نبيّك محمّد P ، وجعل يبكي عند القبر حتّى اإذا كان 

قريباً من ال�سبح، و�سع راأ�سه عند القبر فغفا، واإذا هو بر�سول الله 

اأراك عن قريب مرمّلًا بدمائك،  يا ح�سين، كاأنّي  ينادي: حبيبي 

مذبوحاً باأر�ض كرب وبلاء.
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لا
َ
ب
ْ
اً ظَامِئاً فِي كَر

َ
تَ ظُلْم

ْ
و

َ
تَذُوقُ الم

َ
��اً مُنْجَدِلً�س

َ
اهَا ثَاوِي

َ
قَى فِ��ي ثَر

ْ
��تَب

َ
�س

َ
و

رٍ قَدْ عَلا
ْ
��لِ �سِم

ْ
نِّي بِلَئِيمِ الأَ�س

كَاأَ
َ
نِو

ْ
دَجَي

َ
حُزُّ الو

َ
فِ ي

ْ
ي

ِّ
 بِال�س

َ
اهِر كَ الطَّ

َ
دْر �سَ

تَغِيثُ
ْ

نَاتِي تَ�س
َ
امَى مِنْ ب

َ
نِّي بِالأَي

كَاأَ
َ
غِيثُو

ُ
قَدْ عَزَّ الم

َ
مَ و

ْ
طِفُ القَو

ْ
تَع

ْ
لُغُباً تَ�س

رُ الحَثِيثُ
ْ
ي بُ وَال�سَّ

ْ
ر ى اأََجْ�سَامَهُنَّ ال�سَّ

َ
دَيْنِقَدْ بَر

َ
فَادِ مَغْلُولَ الي �سْ

ادُ فِي الأَ جَّ َّ
نَها ال�س

ْ
بَي
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الطور ال�ساد�س: القزويني

وهو على نوعين: الثقيل والخفيف.

الأوّل: القزوينيّ الثقيل

يُقراأ بطريقة �سعبة وعرة اإلى حدٍّ ما، ويخيّل لك اأنّ قارئه يبكي.

وكيفيّتـــه: الترجي��ع من بداية ال�س��طر اإلى اآخره م��ع مدٍّ متقطّع 

بطريقة متقاربة جدّاً مع الحدي.

يُقراأ في موا�سع ثلاثة هي: الق�سيدة، واأثناء الم�سيبة، الخاتمة.

المو�سع الأول: في الق�سيدة بعد تمهيد, نحو:

ُ
تِ يَزْدَحِم

ْ
�ضُ المَو

ْ
ثُ جَي

ْ
 اأقَِفْ حَي

ْ
قِ العُلا قَدَمُاإنِْ لَم

ْ
فَلَا مَ�سَتْ بِي فِي طُر

��رِ مَاأْلُكَةً
ْ
 الأَم

ِّ
لِ��ي

َ
مُمَنْ حَامِ��لٌ لِو

َ
��ر هَا �سَ تَطْ��وِي عَلَ��ى نفََثَاتٍ كُلُّ

تْ تَ اإنِْ نَهَ�سَ
ْ
لَى يُقْعِدُونَ المَو

يَا بْنَ الأُُ
ُ
م

َ
ا الهِم

َ
ب هِ الظُّ

ْ
ج

َ
عِ فِي و

ْ
و
َّ
 لَدَى الر

ْ
بِهِم

دَا حَدِيدَتُهُ
ْ

نْ تَ�س فَكَ اأَ
ْ
��ي

َ
اأُعِيذُ �س

ُ
م

َ
لَ��ى هَذِهِ الغُم

ْ
 تَكُنْ فِيهِ تُج

ْ
لَم

َ
و

��قَطُوا حَنَقَاً
ْ
كَ قِدْمَاً اأَ�س مِّ

لَ اأُ
ْ
وافَحَم

ُ
دَى فَطَم

َّ
مِ الر

هْ َ
كَ فِي �س طِفْلَ جَدِّ

َ
و

نَهَ��ا
ُ
مُ اأَعْي

ْ
 القَ��و

َ
طَ��ار اتٍ اأَ

َ
حَائِ��ر

َ
واو

ُ
هَا هَجَم

َ
هَ��ا خِدْر

ْ
غَدَاةَ عَلَي اً 

َ
عْب

ُ
ر

ةً
َ
مِ حَا�سِر

ْ
دِي القَو

ْ
نَ اأَي

ْ
ي
َ
 ب

ْ
ت

َ
فَغُودِر

ُ
م تَ�سِ

ْ
ى مَنْ فِيهِ تَع

َ
 تَر

َ
�ض

ْ
لَي

َ
ى و

َ
ب

ْ
تُ�س
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المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة, نحو:

لمّا هجم القوم على دارها لذتOخلف الباب فع�س��روها 

بين الحائط والباب.

 ل طُرِقْ��تَ بِخِيفَةٍ
َ
 فَاطِ��م

َ
��اب

َ
ا ب

َ
اي

َ
كَ حِجَاب

ْ
دَلَتْ عَلَي

َ
دُ الهُدَى �س

َ
ي
َ
و

طَ الْ� بِِ
ْ
��تَ اأَنتََ بِ��كُلِّ اآنٍ مَه

ْ
لَ�س

َ
��ااأَو

َ
الأَعْتَاب ��لُ 

ِّ
تُقَب فِي��كَ  ��لاكِ 

ْ
اأَم

��تَ بِفَاطِمٍ
ْ
ا..نَفْ�سِ��ي فِدَاكَ اأَمَا عَلِم

َ
حَاب

ْ
الأَ�س تُنَا�سِ��دُ  اكَ 

َ
ر
َ
و قَفَتْ 

َ
و

ا انحَْنَى
َّ
��لْعِهَا لَم قَقْتَ لِ�سِ

َ
مَ��ا ر

َ
��ااأَو

َ
اب الخُطَّ  

ُ
تَزْجُ��ر مِنْ��هُ 

َ
و ��راً 

ْ
كَ�س

المو�س��ع الثال��ث: ف��ي الخاتم��ة بع��د ال�سع��ر ال�سعبيّ 

عو�ساً عن التخمي�ص, نحو:

�سعبيّ:

د ه���وّا اللي���ل  عل���يّا  أحديبوي���ه  لي  وما  وغريبه  وانا حرمه 
���ددبيم���ن ي���ا ياب���ا القل���ب يضمد امّا ع��ن��دي  ه��ل  بالحسين 

قزويني:   

فَهَا
ْ
نِ طَر

ْ
ي
ّ
وِ الغَرِي

ْ
 اإِلَى نحَ

ْ
ت مَدَّ

َ
اكِبِاآه و

َ
ر
َ
 مَا���ضٍ و

َ
ر
ْ
اهَا خَي

َ
ب  اأَ

ْ
نَ��ادَت

َ
و

ى
َ
 مَا جَر

ُ
لَم

ْ
 كُنْتَ تَع

ْ
الِدِي لَو

َ
ا و

َ
ائِبِاأَي �سَ َ

دَ تِلْكَ الم
ْ
ع
َ
ب نَا جَمِيعاً 

ْ
عَلَي
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الثاني: القزوينيّ الخفيف

وكيفيّت��ه: تك��ون البداي��ة عاديّة في ال�س��طر الأوّل م��ع ترجيع 

خفيف وفي ال�س��طر الثاني يكثر من الترجيع مع التوقّف عند بع�ض 

الكلمات.

) � يُق��راأ القزوين��يّ ف��ي ثلاثة موا�س��ع م��ن مجل�ض الع��زاء: في 

الق�سيدة، في الم�سيبة، في الختام.

المو�سع الأوّل:في الق�سيدة

مثال:

نَ��ادِي يُ غَ��دَا  نِ 
ْ
��ي

َ
بِالحُ�س نِّ��ي 

��لِ عُودِيكَاأَ
ْ

�س
َ
الِي الو

َ
��ا لَي

َ
نَ��ا ي

ْ
عَلَي

دِي
ْ
ع
َ
 تَعِي���ضُ ب

ُّ
��ا عَلِي

َ
تُ��كَ ي

ْ
جَو

َ
 اللُّحُ��ودِر

َ
���ض

ْ
م

َ
تِ��ي ر ��دُ جُثَّ

ِّ
�س

َ
تُو

َ
و

�سِ��ي
ْ
اكِياً مِنْ خَلْفِ نعَ

َ
�سِ��ي ب

ْ
تَم

َ
لِيدُ عَلَ��ى الفَقِيدِو

َ
كِ��ي الو

ْ
ب
َ
ا ي

َ
كَم

المو�سع الثاني:في الم�سيبة

مثال:

خرجت مولتنا فاطمةO اإلى قبر اأبيها ذات ليلة، ومعها اأمير 

الموؤمني��نQ، فلمّا تراءى لها القبر ال�س��ريف، اأنّت اأنّة، وبكت 

ولمّا و�س��لت اإليه انحنت عليه، واأخذت قب�س��ة من ترابه، و�سعتها 

على عينيها واأنفها و�سمّتها واأن�ساأت تقول:
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دٍ
َ
م

ْ
��ةَ اأَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
امَ��اذَا عَلَى مَنْ �سَ��م

َ
الِي

َ
مَ��انِ غَو  مَدَى الزَّ

َّ
�سُ��م

َ
اأَنْ ل ي

نَّهَا
 اأَ

ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�سَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب ا�سُ

َ
الِي

َ
نَ لَي

ْ
��ر امِ �سِ

َّ
تْ عَلَى الأَي

َّ
��ب �سُ

وهكذا الحال في المو�سع الثالث.

ملاحظات حول قراءة الطور القزوينيّ:

اأ � يُق��راأ القزوين��يّ بعد ال��درج، اأو بعد الدرج والمث��كل، اأو بعد 

الد�ستيّ والمثكل، ول تُقراأ الق�سيدة به ابتداءً لأنّه ن�ساز.

ب � القزوين��يّ من الأطوار الحزينة فلا ي�ستح�س��ن قراءته اإلّ في 

ال�سعر الرثائيّ.
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الطور ال�سابع: الركباني

هو مق��ام عراقيّ يحت��اج اإلى طبقة �س��وت عالي��ة جدّاً)جواب 

الجواب)، وكلّما ازدادت حدّة الطبقة اأُعطي هذا الطور رقّة وجماليّة، 

ويج��ب اأن ل يُكثر الخطيب من قراءت��ه حتّى ل يبعد المتلقّي عن 

المطلوب.

وكان العربيّ يقراأه وهو في الم�سير، وهو ين�سجم مع  حدي الإبل 

و�سير القافلة.

ة،  وهو اأ�سبه بطور الحدي اإلّ اأنّه اأطول، ويُقراأ في منا�سبات خا�سّ

مثل الوداعيّات.

كيفيّته: المدّ في ال�س��در في مو�س��عين والمدّ في العجز كذلك 

في مو�س��عين مع الترجيع. ويكون المدّ والترجيع في بداية كلّ �سطر 

وقبل نهاية كلّ �سطر مع الونّة الخفيفة في نهاية كلّ �سطر، ويحتاج اإلى 

مدّ بطبقة عالية مع ترجيع ويمكن اأن يقت�سر على المدّ في و�سطه.

ويُقراأ في ثلاثة موا�س��ع: اأواخر الق�س��يدة، اأثناء الم�سيبة، ختام 

.
(((

الم�سيبة

))) - وبع�سهم يرى اأنّ الركباني ل يُقراأ في ختام الم�سيبة، لأنّ طبقته عالية والختام يحتاج اإلى طريقة هادئة تُنبّه 

الم�ستمع اإلى النتهاء.
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المو�سع الأوّل: اأواخر الق�سيدة, نحو:

ا
َ
��ب تِ ال�سَّ ��ةًّ �سَ��اأَ

َّ
رِي

ْ
��اً مَه

َ
��ا رِاكِب

َ
زِمَ��امُي ��امِ 

َ
الغَم قُ 

ْ
��ر

َ
ب لَهَ��ا  نَّ 

كَاأَ

لَةٍ
ْ
و

َ
ا قُلْ بِع

َ
ادِي قِب

َ
امُاإِذَا جُزْتَ فِي و

َ
 قُومِ��ي فَالقُعُ��ودُ حَ��ر

ُ
اأَهَا�سِ��م

يُّ حَادِثٍ
 حَادِثٌ اأَ

ْ
ي��نِ الحَنِيفِ دِعَامُلَقَدْ حَلَّ فِيكُم  فِيهِ لِلدِّ

ْ
ت

َ
هَو

يِ فِي الخِدْرِ اإِذْ بِهَا
ْ

ح
َ
نَاتُ الو

َ
نَا ب

ْ
ي
َ
ب
َ
اتِ طَغَامُو

َ
اهِ��ر ��لْبِ الطَّ

َ
تَنَاهَتْ لِ�س

ى
َ
��اةِ فَلا تَر

َ
فٍ لِلْحُم

ْ
امُتُجِيلُ بِطَ��ر

َ
ى جُثَ��ثٍ قَدْ غَالَهُ��نَّ حِم

َ
�سِ��و

هَةً
ْ
انِ قِفْ لِي هُنَي

َ
ظْع ��ائِقَ الأَ

َ
ا �س

َ
امُاأَي

َ
��عِيدِ نِي قَ ال�سَّ

ْ
تِ��ي فَو

َ
فَ��ذَا اإِخْو

دَامِعِي
َ
 بِم

ْ
لَهُم ��اداً 

َ
اأَجَ�س ��لُ 

ِّ
 �سِ��جَامُاأُغَ�س

َ
هْ��ي

َ
احِ و

َّ
اأُكَفْكِفُهَ��ا بِال��ر

ملاحظة: ل بدّ له من تمهيد بلحن منا�سب قبله.

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة, نحو:

لمّ��ا وقف اأمي��ر الموؤمنينQعلى قب��ر فاطمةOبعد اأن 

دفنها واأهال على قبرها الثرى جل�ض يخطّ القبر باأنامله وهو يقول:

ةً
َ
 كَثِي��ر

َّ
��ا عَلَ��ي

َ
نيْ ى عِلَ��لَ الدُّ

َ
��اتِ عَلِيلُاأَر

َ
م

َ
هَا حَتَّى الم

ُ
��احِب �سَ َ

و

قَةٌ
ْ
نِ فُر

ْ
اعٍ مِ��نْ خَلِيلَي

َ
تِم

ْ
اقِ قَلِي��لُلِ��كُلِّ اج

َ
��ذِي دُونَ الفِ��ر كُلُّ الَّ

َ
و

دٍ
َ
م

ْ
��دَ اأَح

ْ
ع
َ
اً ب

َ
اإِنَّ افْتِقَ��ادِي فَاطِم

َ
��دُومَ خَلِيلُو

َ
دَلِي��لٌ عَلَ��ى اأَنْ ل ي
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ال�سعر  من  اأب��ي��ات  بعد  الختام  في  الثالث:  المو�سع 

ال�سعبيّ يتبعها اأبيات من القري�ص بطور الركبانيّ, نحو:

�سعبيّ:

البي���ن فجعن���ي  الل���ي  ي���اه���ل���ي وص������رت م��ف��ج��وع��ةآن���ا 
كفي���ن ش���اهدت  الْ  ل������ل������ع������ب������اس م����ق����ط����وع����ةآن���ا 
ك���ل���ه���ا م����ك����س����رة ض���ل���وع���هآن���ا الْ ش���فت اخ���وي حس���ين

ركباني:

تَهَا
َ
ةً تَدْعُو عَ�سِ��ير

َ
تَنْثَنِ��ي تَ��ار

َ
انااآه و

َّ
�سُب

َ
اخَاً و

َ
دِ اأَ�سْي

ْ
ةِ الحَم

َ
ب
ْ
مِنْ �سَ��ي

انتَْدِبُوا
َ
دَاثِ و

ْ
اً مِنَ الأَج

َ
اب َانَاقُومُوا غِ�سَ

قَاي
َ
ى ب

َ
لْو

َ
دِ الب

َ
��تَنْقِذُوا مِنْ ي

ْ
ا�س

َ
و



111

الطور الثامن: النعي العاملي

ه��ذا الطور معروف في جبل لبنان وه��و من مجزوء الرمل، وفي 

الأ�س��ل يُقراأ في رثاء الميّت، بالخ�سو�ض عند الفتجاع بعزيز، وهو 

حزين وم�س��جٍ، ويمتاز باأنّه اأربعة اأ�س��طر على وزن فاعلاتن فاعلاتن، 

والأ�س��طر الثلاثة الأولى على نف�ض القافية والرابع )القفلة) تختلف 

فيه القافية عن �سابقاتها.

ان، وال�سطران  كيفيّته: ال�سطران الأوّلن فيهما مدّ وترجيع خا�سّ

الآخران يكون المدّ والترجيع على كلّ كلمة منهما مع تباطوؤ وتوقّّف، 

يُقراأ الف�س��يح منه اأثناء الم�س��يبة وبعد الق�سيدة، وكذا العاميّ كما 

�سياأتي في اأطوار ال�سعر ال�سعبيّ.

مثـــال الأوّل: لمّ��ا مرّ النبيّ P على بي��ت اإحدى عمّاته وكان 

الح�سينQعندها ر�س��يعاً، �سمع �س��وت الح�سينQوهو 

يبكي، فقال: لها األم تعلمي اأنّ بكاه يوؤذيني؟ اأقول: يا ر�س��ول الله 

ليتك حا�سر، يوم كربلا لترى ولدك الح�سين:

 بُ���كَ���اهُ
�����وؤْذِي�����هِ ��ي��عُكَ������انَ يُ ���سِ

َ
��دِ ر ��هْ

َ
 فِ���ي ال��م

َ
هْ����و

َ
و

���نِ���هِ قِ����دْمَ����اً فَ������دَاهُ
ْ
���نْبِ���اب

ْ
دَجَ���ي

َ
���لَ حَ����زِّ ال���و

ْ
قَ���ب
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اهُ
َ
�������ر

َ
ي الآنَ  ����تَ����هُ 

ْ
��رِي��عُلَ����ي بِ ���سَ

ْ
���ر  فِ���ي ال���تُّ

َ
هْ����و

َ
و

����اهُ
َ
����ى بِ����ظَ����م ����تَ����لَ����ظَّ

َ
���نْي

ْ
���اً لِ���لْ���قَ���دَمَ���ي فَ���احِ�������سَ

ومثال الثاني:

نِ��زَارِ ��ا 
َ
عَلْي ��امُ 

َ
خِي ��ا 

َ
ي ��ي  �سِ

ِّ
فِي��عُقَو

َّ
الر ��ادُ 

َ
العِم ���ضَ 

ِّ
قُو فَلَقَ��دْ 

م��اً
ْ
نوَ ��ةُ 

َّ
اأُمَي ��ا 

َ
ي ��نَ 

ْ
ي
َ
لَئِ��ي الع

ْ
ام

َ
��رِيعُو ��عِيدِ �سَ نٌ عَلَى ال�سَّ

ْ
فَحُ�سِ��ي

�����فْ��� ������نَ خَ��لَّ
ْ
ي ادْفَ���تُ���نَ���ادِي اأَ

َ
���ا جَ����و

َ
��نَ��اً ي

ْ
��ي

َ
����تَ حُ�����س

�����ضٍ
ْ
ر اأُ يُّ 

اأَ خَ��بِ��ي��رِي  نْكُ���نْ 
ْ
ي

َ
الحُ�س  

َ
��م

ْ
جِ�����س نَتْ 

ِّ
م �سُ

اأَخَ���اهَ���ا اأَنَّ   
ْ

ت
َ
دَر ادْمَ���ا 

َ
و ���طْ���نِ 

َ
ب فِ���ي  عَ����افِ����راً 

جَ����ارٍ ���نْ���حَ���رِ 
َ
ال���م دَمُ 

َ
��نْو

ْ
��ي

َ
��نْ��كِ��ب

َ
��ب��اً لِ��لْ��م خَ��ا���سِ
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الطور التا�سع: الزريجيّ

ن�س��بة اإلى خطيب يلقّب بالزريجيّ، وهو ط��ور قديم من الأطوار 

ة المقروءة، وكان المرحوم الخطيب ال�س��يخ عبد الزهراء  الح�س��ينيّّ

الكعب��يّ الكربلائيّ )ره)، يكثر من القراءة به في ال�س��عر الف�س��يح 

وال�سعبيّ. 

كيفيّتـــه: يُق��راأ بوتي��رة واحدة ولي���ض فيه مدّ ولك��ن فيه ترجيع 

خفيف.

مثال:

جَتِي مُهْ
َ
وحِي و

ُ
ا �سِقَّ ر

َ
لُتَقُولُ اأَخِي ي

َّ
م اهُ مُوؤَ

َ
احِداً مَا لِ��ي �سِ��و

َ
��ا و

َ
ي
َ
و

نَّنَا
اأَ  

ُ
لَ��م

ْ
تَع

َ
��اناَ و

َ
تَنْ�س ��فَ 

ْ
��لُاأَخِي كَي

َّ
نَتَحَم ل  َ

و ى 
َ
نقَْ��و ل  ��دِكَ 

ْ
ع

ُ
لِب

يُقراأ الزريجيّ في مو�سعين: في نهاية الق�سيدة، وفي الم�سيبة.

واأف�سل قراءاته �سمن الم�سيبة، ل�سيّما اأثناء الم�سارع.

المو�سع الأوّل:في نهاية الق�سيدة: المثال:

مَا لَهُ
َ
��الَ و مِ �سَ

ْ
��ي  ال�سَّ

َّ
بِ��ي اأَبِي

بِاأََ
ُ
��ير نَ�سِ ��امَ 

َ
الحُ�س

َ
و ��فَ  ثَقَّ

ُ
الم اإِلَّ 

 ال�
َ
ر قُدِّ

َ
 و

ُ
��اء ��ى اإِذَا نَفَ��ذَ القَ�سَ ُحَتَّ

قْ��دُور
َ
الم  

َ
��م حُتِّ َ

و فِي��هِ  تُ��ومُ 
ْ
مَح

ةٍ
َّ
 مَني

َ
��هْم

َ
 �س

ُ
��تْ لَ��هُ الأَقْ��دَار زَجَّ

ُ
ور  فَانْ��دَكَّ مِنْ��هُ الطُّ

ً
ى لُقَ��ى

َ
فَهَ��و
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��ا
َ
نَّم

 كَاأَ
ُ
��دَار

ُ
��لَ الفَلَ��كُ الم طَّ

َ
تَع

َ
و

ُ
��دُور

َ
ي كَانَ  ��هِ 

ْ
عَلَي

َ
و ��هُ 

ُ
قُطْب  

َ
هُ��و

ائِبِ ثَاكِلٌ
َ
و ةُ الذَّ

َ
 ناَ�سِ��ر

ُ
�ض

ْ
م ال�سَّ

َ
و

ُ
ور

ُ
تَم  

ُ
اء

َ
��م

َّ
ال�س

َ
و جُفُ 

ْ
تَر �ضُ 

ْ
ر
الأََ

َ
و

مَا ��لُهُ عَلَقُ الدِّ
ْ

بِاأَبِ��ي القَتِيلَ وغَ�س
ُ
كَافُ��ور نَ��ا  الثَّ جِ 

َ
اأَر مِ��نْ  ��هِ 

ْ
عَلَي

َ
و

��دْرِهِ  الغَلِي��لُ بِ�سَ
ُ
تَلِ��ج

ْ
ع
َ
��اآنَ ي

ْ
ظَم

ُ
��دُور �سُ مِنْ��هُ   

ِّ
��ي لِلْخَطِّ ��لُّ 

َ
تُب

َ
و

مِه
ْ

وفِ بجِ�س
ُ
ي

ُّ
ي�ضُ ال�س تْ بِِ

َ
م تَحَكَّ

َ
و

ُ
جُور

َ
ي هُ��نَّ 

ُ
فَحُكْم وفِ 

ُ
��ي

ُّ
ال�س  

َ
ح

ْ
ي
َ
و

الِعاً �سَ
لُ مِنْهُ اأَ

ْ
 الخَي

ُ
 تَدُو�ض

ْ
غَدَت

َ
و

ُ
��تُور

ْ
مَ�س هَ��ا 

ِّ
بِطَي  

ِّّ
بِ��ي النَّ  

ُّ
�سِ��ر

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة: المثال:

اأقبل �سمر اإلى اأبي عبد الله الح�سينQوهو يلوك بل�سانه من 

�س��دّة العط�ض، وكانت اأخته زينبO عنده ف�ساحت ب�سمر: يا 

�سمر دعني اأقبّله، دعني اأودّعه، دعني اآتيه بابنته �سكينة، فاإنّه يحبّها 

وتحبّه، فاأغار اللعين عليها فخرّت مغ�سيّاً عليها:

اقِبٍ
َ
 مُر

َ
��ر

ْ
 غَي

َ
ر

ْ
ح حُزُّ النَّ

َ
��ى ي مَ�سَ

َ
��لُو جَّ َ

تَو
َ
ل ي

َ
خْ�سَ��ى و

َ
مِ��نَ الِله ل ي

ا
َ
م

َّ
تِ ال�س تَجَّ

ْ
ار

َ
ونَ و �سُ

َ
زُلْزِلَتِ الأَر

َ
��لُو طَّ

َ
تَتَع اأَفْلاكُهَ��ا  لَهَ��ا  كَادَتَ 

َ
و

ملاحظات حول قراءة الطور الزريجيّ:

) � يمك��ن قراءة الزريجيّ في الق�س��يدة على اأن تكون قراءته في 

اآخر بيتين اأو ثلاثة منها.
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) � يُقراأ الطور الزريجيّ اأثناء قراءة المقتل يوم عا�س��وراء وم�س��ير 

.Rال�سبايا اأو مقاتل الأئمّة

3 � ل يختم بهذا الطور لأنّ الختام به ن�ساز.

4 � يُقراأ بهذا الطور �س��عر الرثاء فقط، ول يُقراأ به ال�سعر الملحميّ 

والوعظيّ.
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الطور العا�سر: الكعبيّ

ة الذي ا�س��تهر في العق��ود الأخيرة  وه��و من الأطوار الح�س��ينيّّ

وعُرف بطور )المقتل)، وقد كان يقراأه ال�سيخ عبد الزهراء الكعبيّ، 

ف�سمي بالكعبيّ ن�سبة اإليه.

كيفيّته: لي�ض فيه مدّ ول ترجيع، وهو اأ�سبه بطور الدرج في بداية 

قراءته.

وكما يُقراأ ال�سعر بهذا الطور كذلك يُقراأ به ن�ضّ ال�سيرة.

مثال الأوّل:

نٍ
ْ
��ي

َ
 حُ�س

َ
ا لِقَاء

ْ
و
َ
احِبِاأَبِ��ي مَ��نْ �سَ��ر

َ
و
ْ
الأَر

َ
و فُو���ضِ  النُّ اقِ 

َ
بِفِ��ر

الِ��ي
َ
و

َ
الع  

َ
ر

ْ
��م

ُ
�س وؤُنَ  َ

��دْر
َ
ي قَفُ��وا 

َ
احِو

َ
الأَ�سْ��ب قْفَ��ةَ 

َ
و ��لَ 

ْ
ب النَّ َ

و عَنْ��هُ 

حُورِ ال� ��ى بِالنُّ
َ
ب هُ بِي���ضَ الظُّ

ْ
قَو

َ
احِفَو

َ
��ب ال�سِّ جُوهِ 

ُ
بِالو لَ 

ْ
ب النَّ َ

و �بِي�ضِ 

��لًا
ْ
لَي قْ��عُ  النَّ  

َ
ر
َ
��او

َ
تَع نْ  اإِ مَاحِفِئَ��ةٌ 

ِّ
اهُ �سُ��هْبَ الر

َ
��م

َ
اأَطْلَعُوا فِي �س

طَافَ��تْ
َ
و وفُ 

ُ
��ي

ُّ
ال�س ��تِ  غَنَّ اإِذَا 

َ
احِو انتَْ�سَى كُلُّ �سَ

َ
تِ و

ْ
و

َ
 الم

ُ
�ض اأَكْوؤُ

��ي ا�سِ
َ
و

َ
الم

َ
 و

ْ
بِهِم

ْ
��نَ قُر

ْ
ي
َ
اعَ��دُوا ب

َ
احِب

َ
و
ْ
الأَر

َ
و الأَعَ��دَاءِ  ��ومِ 

ُ
جُ�س

َ
و

عِي��دٍ  
َ
��ر

َ
اأَكْب نِ 

ْ
��ي

َ
بِالحُ�س كُ��وا 

َ
احِياأَدْر �سَ

فُوفِ اأَ ا فِي مِنَى الطُّ
ْ
فَغَدَو
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مثال الثاني:

وحمل��ت الن�س��اء على اأحلا���ض اأقتاب الجمال بغي��ر وطاء ول 

غطاء، مك�سّفات الوجوه بين الأعداء، وهنّ ودائع الأنبياء، و�ساقوهن 

 Qكما ي�س��اق �س��بي الترك والروم، فمرّوا بهنّ على الح�س��ين

واأ�س��حابه وهم �سرعى �س��ائلةً دماوؤهم، مقطّعةً اأع�س��اوؤهم معفّرين 

بالثرى، مرمّلين بالدماء، و�سحن: واح�سيناه ...

- يعتبر هذا الطور من اأن�سب الأطوار لقراءة الم�سارع نثراً و�سعراً، 

لأنّه �سهل وحزين. 
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الطور الحادي ع�سر: الهادئ

ة الرقيقة، والمعبّرة عن فداحة الخطب،  وهو من الأطوار الح�سينيّّ

.P وعظم الم�سيبة والرزيّة باآل محمّد

�سمّي بالهادئ لقراءته بطبقة ال�سوت المنخف�سة ولعدم احتياجه 

كثيراً اإلى ترجيع ال�س��وت، ولأنّ الخطيب يكون هادئاً اأثناء القراءة 

به.

كيفيّته: فيه مدّ خفيف، الترجيع فيه كذلك خفيف ويغلب عليه 

الهدوء.

يُقراأ الهادئ في ثلاثة موا�سع: في المقدّمة، الم�س��يبة، اأبيات 

الختام.

المو�سع الأوّل: في المقدّمة.

 يُقراأ الهادئ خ�سو�س��اً في الأبيات الأخيرة التي تتناول مقاتل 

.Rاأهل البيت

مثال:

دْتَنِي مِنْ��كَ الجَفَا
َّ
 مَ��ا عَو

َّ
فُو مَنْ مَعِياأَاأُخَ��ي

ْ
تَج

َ
فُونِ��ي و

ْ
لامَ تَج

َ
فَع

ى
َ
مَا تَر نُ اأَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
اب��اً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِياأَنعِْ��م �سْ

 اأَ
َ
ر

َّ
طِ كَ�س

ْ
و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�سِم
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المو�سع الثاني: في الم�سيبة.

يُقراأ في الموا�س��ع التي يبدو فيها ال�س��خ�ض مفجوعاً، كمن فقد 

القدرة على ال�سراخ والعويل ب�سوت مرتفع.

مثال:

لمّا وقفت مولتنا زينب ون�س��اء الح�س��ينQواأطفاله، وراأينه 

مقطّع الأو�سال، جثّة بلا راأ�ض، قالت: � بل�سان الحال �

تَنِي
ْ
��ر

َ
اءِ كَ�س

َ
ا قَتِيلَ الأَدْعِي

َ
لاأَخِي ي

َّ
ثْتَنِ��ي حُزْن��اً مُقِيم��اً مُطَ��و

َ
ر
ْ
اأَو

َ
و

جُو اأَنْ اأَكُونَ لَكَ الفِدَا
ْ
لااأَخِي كُنْتُ اأَر ��ا كُنْتُ فِيهِ مُوؤَمِّ

َ
تُ فِيم

ْ
فَقَدْ خِب

ى
َ
ل اأَر

َ
ا و

َ
ي
ْ
حَتُ عَم

َ
ب

ْ
تَنِي اأَ�س

ْ
لااأَخِي لَي

َّ
م

َ
جَ��هَ الجَمِيلَ مُر

َ
الو

َ
جَبِينَكَ و

المو�سع الثالث: يُقراأ به بيت الختام:

مثال:

حَلُوا
َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�ضِ كَانُوا مَعِي و

ْ
اناَ  بِالأَم

َ
دَا القَلْبِ نِير

ْ
ي
َ
��و

ُ
فُ��وا فِي �س خَلَّ

َ
و

جَعُوا
َ
اإِنْ ر

َ
 لَئِنْ عَ��ادُوا و

َّ
 عَلَي

ٌ
حَانَ��انَ��ذْر

ْ
ي
َ
��فِّ ر عَ��نَّ طَرِي��قَ الطَّ

َ
لَأَزْر

ملاحظـــة: ل يُبت��داأ باله��ادئ، بل هو بحاجة لتمهي��د ولو باأحد 

الأطوار الأخرى.
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الطور الثاني ع�سر: الملّائيّ 

ة ال�س��هيرة التي قراأ به��ا العمالقة من  هو م��ن الأطور الح�س��ينيّّ

الخطباء في ال�سعر ال�سعبيّ.

كيفيّته:  يُقراأ بالطبقة ال�سوتيّة العالية ويبتداأ بقوّة وينتهي بمثلها 

وبينهما مدّ وترجيع مع ترقيق ال�سوت.

يُقراأ الملّائيّ في ثلاثة موا�سع: الق�سيدة، الم�سيبة، الخاتمة.

المو�سع الأوّل: الق�سيدة:

لً فُوفِ مُجَدَّ ناً بِالطُّ
ْ
��ي

َ
ى حُ�س

َ
ااأَاأَنْ�س

َ
��عُ طَامِي

َ
لْم

َ
 ي

ُ
��اء

َ
الم

َ
��اإٍ و

َ
عَلَ��ى ظَم

��دٍ
َّ
مُحَم نَ��اتِ 

َ
ب ��ى 

َ
اأَنْ�س ل  الِله 

َ
و
َ
او

َ
حَامِي

ُ
ى قَ��دْ فَقَدْنَ الم

َ
ار

َ
نَ حَي

ْ
قَي

َ
ب

اتَهَا
َ
��عِيدِ حُم قَ ال�سَّ

ْ
 فَو

ْ
ت

َ
��ااإِذَا نَظَر

َ
امِي

َ
مَ��احِ دَو

ِّ
قَ الر

ْ
��هَا فَ��و

َ
�س وؤُ ْ

اأَر
َ
و

ى
َ
قِِ الجَو

َ
نْ حَر

ْ
اهُنَاكَ انْثَنَتْ تَدْعُو وَم

َ
ارِي

َ
انِِ��حِ و

َ
��نَ الجَو

ْ
ي
َ
امٌ غَدَا ب

َ
��ر �سَ

ى مِنْ مُجَاوِبٍ
َ
 اأَر

ْ
ل مِنْكُم

َ
ااأُناَدِي و

َ
اخِي

َ
��ر ونَ �سُ

ُ
حَم

ْ
 ل تَر

ْ
الُكُم

َ
��ا ب

َ
فَم

ذْ غَدَتْ نَبَ اإِ
ْ
طِ زَي

ْ
ب

ِّ
لَ ال�س

ْ
 حَو

َ
 اأنَْ�ض

ْ
اوَلَم

َ
نَ عَالِي

ْ
عَ الكَو دَّ تٍ �سَ

ْ
و تُنَادِي بِ�سَ

ةً
َ
ب
ْ
اءِ �سَر

َ
ارِدِ الم

َ
 تَذُقْ مِنْ ب

ْ
ااأَخِي لَم

َ
افِي دَكَ �سَ

ْ
ع
َ
زْنِ ب

ُ
 الم

َ
 مَاء

ُ
ب

َ
اأَ�سْ��ر

َ
و

داً
َّ
حَى مُقَي ادَ اأَ�سْ جَّ َّ

ى ال�س
َ
 تَر

ْ
ااأَخِي لَو

َ
بِ قَا�سِي

ْ
ر  ال�سَّ

َ
انِي مُوجَع

َ
ع اأَ�سِيراً يُ
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 لِلْحَوَادِثِ وَالأَ�سَى
ً
مى

ْ
تُ مَر

ْ
ر ااأَخِي �سِ

َ
مَ حَالِي

ْ
��و

َ
 الي

ُ
تَنْظُ��ر اً 

َّ
تَ��كَ حَي

ْ
فَلَي

��راً فَّ َ
مُع اكَ 

َ
اأَر اأَنْ  عَزِي��زٌ   

َّ
اعَلَ��ي

َ
مَ مَا بِي

ْ
و
َ
ى الي

َ
كَ عَزِيزٌ اأَنْ تَ��ر

ْ
عَلَي

ا�سِراً
َ
 حَو

ُ
وح

ُ
ى نرَ �سَ

ْ
افَحَا�سَاكَ اأَنْ تَر

َ
افِي

َ
 تَطْوِي الفَي

ُ
ا بِنَا الأَعْدَاء

َ
اي

َ
��ب

َ
�س

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

لمّا اأقبل الح�س��ين اإلى م�س��رع اأخيه اأبي الف�س��ل وراآه على تلك 

الحالة مف�سوخ الراأ�ض، ال�سهم نابت في العين، مقطوع الي�سار واليمين

��هِ مَ��ا هُنَالِ��كَ قَائِلًا
ْ
ى عَلَي

َ
هَ��و

َ
��امُهَاو

َ
مِينِ حُ�س

َ
انَ عَلَى الي

َ
مَ ب

ْ
و
َ
الي

�سُ��هَا
ْ
 عَنِ الكَتَائِبِ كَب

َ
��ار

َ
مَ �س

ْ
و
َ
��لاةِ اإِمَامُهَاالي  عَنِ ال�سَ

َ
مَ غَ��اب

ْ
و
َ
الي

المو�سع الثالث: في الخاتمة:

لمّا عاد الح�سينQ اإلى المخيّم بعد �سهادة اأخيه اأبي الف�سل 

العبّا�ض اأقبلت اإليه ابنته �سكينه، وقالت له: اأين عميّ العبّا�ض، اأراه 

اأبط��اأ بالماء علينا؟ فقال لها: اإنّ عمّك قد قتل، ف�س��رخت ونادت: 

وا عمّاه وا عبّا�س��اه.. و�سمعتها العقيلة زينب، ف�ساحت: وا اأخاه، وا 

عبّا�ساه، وا �سيعتنا بعدك اأبا الف�سل..

نَب��اً تَدْعُوكَ مَنْ
ْ
عُ زَي

َ
��م

ْ
 تَ�س

ُ
ا�ض

َّ
ونِيعَب

ُ
ذَا العِدَى نَهَر ��ايَ اإِ

َ
ا حِم

َ
لِي ي

نَةٌ
ْ
كِي

َ
عُ مَا تَقُولُ �س

َ
��م

ْ
��تَ تَ�س

ْ
لَ�س

َ
مِينِياأَو

ْ
ح

َ
��رِ مَ��نْ ي

ْ
مَ الأَ�س

ْ
و
َ
��اهُ ي

َّ
عَم
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ملاحظة:

) � اإذا اأردت )الونّ��ة) واأن��ت تقراأ الملّائ��يّ فعليك بالنتقال، ولو 

ب�سطر واحد اإلى طور اآخر ت�سحّ الونّة فيه.

) � يحتاج الملّائيّ اإلى �س��وت قويّ ذي طبقة عالية، ولذا نن�سح 

الذين ل تتوفرّ اأ�س��واتهم على ال�سروط المطلوبة بعدم القراءة 

به. 



الفصل السادس

اأطوار ال�سعر ال�سعبيّ
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ال�سعر ال�سعبيّ

 النعي. )

الزريجي. )

الجنوبي. 3

العراقي. 4

الركباني. 5

الحدي. 6

الفايزي. 7

العا�سوري. 8

الأبوذيّة. 9

الد�ستي. 0)

الموّال. ))

النايلي. ))

الهادئ. 3)

المُلّائي. 4)

العاملي. 5)
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الطور الأوّل: النعي

وهو من اأ�سهر الأطوار، ويعتبر الأ�سا�ض لكلّ الأطوار.

يُقراأ بكيفيّتين:

الأولـــى: الم��دّ والترجيع ف��ي الكلمات وخ�سو�س��اً في الكلمة 

الثانية والكلمة الأخيرة من كلّ �س��طر اإلّ ال�سطر الرابع )القفلة) مع 

ترقيق ال�سوت.

الثانيـــة: الم��دّ والترجيع ف��ي الكلمات وخ�سو�س��اً في الكلمة 

الثاني��ة وما قبل الأخيرة من كلّ �س��طر مع تك��رار الكلمة الأخيرة 

وو�سلها بال�سطر الذي يليها.

وتق��راأ بط��ور النع��ي كلّ الأوزان تقريب��اً كالنع��يّ والن�س��اريّ، 

والدك�س��نيّ، تجليبه � اأبوذيّة � مو�سّ��ح، بحر طوي��ل، فايزي. واإليك 

الأمثلة التالية: 
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مثال النعيّ بالكيفيّة الأولى: 

ك دمّاكيا عب���اس حس احس���ين يمّا وي��ا  دمعه  وخلط  يبكي 
كوسكنه تس���لّاي الطفل باسمك تقلّاه ساعة ويجيب الماي عمّا

اريّ بالكيفيّة الأولى: مثال الن�سّ

ع��ي��ون��هيا جدي مات ما حد وقف دونه ��ض��ل��ه  غ��مّا ���ار  ن���غّا ول 
قطريعالج بالشمس من خطف لونه م���اي  بحلقه  واح����د  ول 
���اده تثنّاه ي الس���هم بفّا ونّاهي���ا ج���دّا للسيف  وبالوجه  ي  جدّا يا 
ي وش���يبه بدم���ه تحنّاه تعفريا ج���دّا ه  خ��دّا وبالترب  ي  ج��دّا يا 
مثال للمجرّدات بالكيفيّة الأولى:

بالعويلخ���ويَ أنا جيتك به���دوة الليل وأق��ب��ع  دم���ع  أش����رب 
المقاتي���ل ابي���ن  ميلواتعث���ر  م��ا  منين  ال���رزاي���ا  تميل 
مثال للدك�سنيّ بالكيفيّة الثانية:

���ه ينحبن يبكنقع���دن ي���م اب���و اليمّا وه��ن  تعددلهن  سكنه 
ان����ت ي���ا س��ك��ن��ه ل ت��ف��تِ��ري��نالرب���اب تصي���ح حي���ل الطم���ن
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مثال الأبوذيّة بالكيفيّة الثانية:

مع ينصابگلبي بمأتمك يحسين   ينصاب الدّا وذكرك من يمر 
وخدي دون خدك على الوطيهگلبي بدال گلبك ريت ينصاب

مثال التجليبة:

اتهن���ى ابش���ربته  م���اي  الش���رب  عجي���ب 
���ه منّا او ل ش���رب  م���ات احس���ين ضام���ي  او 

وامصاب���ه احس���ين  مث���ل  الش���اف  منه���و 
الصاب���ه انش���لت  واي���ده  انص���اب  ابچب���د 

مثال المو�سّح:

المت���ون يويل���ي  ورم���ن  الض���رب  ام���ن 
يويل���ي اوتنخ���ه بيكم ي���ا عجبي م���ا تنتخون

الظع���ون تب���ري  والغ���رب  تمش���ي  ش���لون 
م�������ا ت������ج������ون ال������ك������رب������ا ت����ب����ارون����ه����ا

مثال البحر الطويل:

يا تالي هلي يحس���ين يا س���لوة هلي يحس���ين 
ين سهم الصابك بگلبك ترى صوب الگلب الدّا

ل بع���دك يجف دمعي ول يه���ده او تنام العين
لي���ل نه���ار آنه ابهم���ك اوهمك ل بع���د ينزاح
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مثال الفايزيّ:

وذاب تفط���ر  ت���راه  حم���زة  يب���و  گلب���ي 
مث���ل المصيب���ة الل���ي دهتن���ي ما ح���د نصاب

يزه���رون بمنازله���م  الل���ي  الب���دور  ذي���ك 
يفت���رون م���ا  العب���ادة  م���ن  كل���ه  واللي���ل 

ملاحظات حول قراءة طور النعيّ:

 تتمّم هذا الطور وتح�سّنه )الونّة) وهو بدونها يكون متعباً للخطيب، 

ومملّاً لل�سامع، كما اأنّ الونّة ت�سعر ال�سامع بالم�ساركة. وهذا ل ينطبق 

على كلّ البلدان والجماهير، بل تختلف من جمهور اإلى اآخر.

مثال:

���ه بعد جيهيبوي���ه گ���ول ل تخف���ي عليّا ي��و  روح��ت��ك  ه���اذي 
���ه اخذني اوياك عنك مگدر  اصبريبوي���ه انچ���ان راح ه���اي هيّا

 طور النعيّ يُقراأ في كلّ الموا�س��ع من المجل�ض، وبكلّ الأوزان 

ال�س��عريّة - كم��ا بيّنا - مع �س��رورة تغيير الأطوار م��ن مجل�ض اإلى 

مجل���ض اأو في اأثناء المجل�ض الواحد، وفقاً لل�س��عر المقروء اأو لنوع 

الم�سيبة اأو لرغبة الح�سور في التغيير.
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الطور الثاني: الزريجيّ

وهي طريقة قديمة تعرف بالطور الزريجيّ و�س��ارت اليوم تعرف 

بطور ال�سيخ عبد الزهراء الكعبيّ. واإن كان هذا الطور م�سموعاً ممّن 

�سبقوه.

وغالباً ما يُقراأ هذا الطور اأثناء الم�س��يبة، كما يُقراأ بعد الم�س��رع 

لأنّه يُظهر قارئه كاأنّه منهدّ الركن من الحزن والم�سائب. 

كيفيّته: يُقراأ بوتيرة متاأرجحة مع مدّ وترجيع خفيفين مع �س��عود 

ونزول خفيف بنبرة ال�س��وت، ول ونّة فيه، بل اإذا اأراد اأن يئنّ فعليه 

النتقال اإلى طورٍ اآخر.

يا خويه العلم وينه اوين جودكيا خوي���ه بيا كتر طاحن ازنودك

وشملي اللي تشتت بيك يلتمي���ا بو فاضل زمان���ي هم يعودك
اأو:

ولده���ا تن���دب  واح���دة  ن  اوحده تندب اخوتها وسعدهاف���رّا

راوح���ده للولي تخم���ش بخدها اوحده تصيح يا عمي المشكّا
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الطور الثالث: الجنوبيّ

وه��و طور مفجع، وغالباً يُقراأ في اأثناء الم�س��يبة وبعد الق�س��يدة، 

وفي غالب الأوزان ال�سعريّة.

وكيفيّته: المدّ والترجيع من الكلمة الأولى اأو المقطع الأوّل من 

كلّ �سطر وكذلك في اآخر كلّ �سطر.

مثال:

���ل الش���بّاان بهداي ابهيدا من تصبّا عليهم الماياهنا يا مغسّا
ح��ش��اي ب  ذوّا ه����ل  ون���ي���ن���ه���م  ت�����رى 
اأو: لمّا راأت زينب اأخاها على الرم�ساء، كاأنّي بها:

نوم���ه ش���لون  ���ي  خيّا ��ر رس��وم��هناي���م  وح����رّا ال��ش��م��س غ��يّا
وع����ق����ب ال����ذب����ح س����لْ����بَ����وْا ه���دوم���ه

اأو: لمّ��ا رجعت زينب اإلى المدينة، نظر محمّد بن الحنفيّة اإليها 

وقد غيّرها ال�سبي والحزن، فقال من هذه؟ زينب الها�سميّة! قالت: 

اأنا زينبُ الم�سبيّة:

اللياليآن���ا اللي عق���ب ع���زي ودللي وذي��ك  اخوتي  وعقب 
ي����ا خ����وي����ه ال���ش���م���ر ص����اي����ر ال����وال����ي
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اأو: ليلة العا�س��ر من المحرّم، ودّع الح�س��ين Q اأخته زينب 

و�س��بّرها واأو�س��اها بو�س��ايا، وقال لها فيم��ا ق��ال: اإنّ اأهل الأر�ض 

يموتون، واأهل ال�سماء ل يبقون، ولي ولكلّ م�سلم بر�سول الله اأ�سوة 

ح�سنة، فاأيقنت اأنّه ينعى نف�سه.

مثل:

ار وعايف منازلنا ولديار )يا بويه(أثاري حسين الليلة عدنا خُطّا
ت����رى وي���ن���ه ال��ل��ي��وص��ل ح���ام���ي ال��ج��ار

اأو: لمّا وقف الح�س��ين على م�س��رع عليّ الأكبر، يقولون: خرجت 

:Q زينب �سابكة ع�سرها على راأ�سها ول�سان حالها يخاطب الح�سين

رتگل���ه خويه وين ابن���ك تقنطر المشكّا ع��ل��ى  خ��وي��ه  دل��ي��ن��ي 
ر الأكبرأنا ش���فت المه���ر ذب���ه او تعوّا راح  زي��ن��ب  ي��ا  يگلها 

ملاحظة: ي�ستح�سن قراءة الجنوبيّ عند الفجيعة بالولد، لأنّ له 

تاأثيراً قويّاً، كما وي�ستح�س��ن اإ�سافة كلمات ذات �سلة بالفاجعة اأثناء 

القراءة بالطور الجنوبيّ مثل )يمّه) )بويه) )خويه).
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الطور الرابع: العراقيّ

وهو من الأطوار القديمة وهو من البحر الطويل.

كيفيّتـــه: م��دّ الكلمة الأخيرة من كلّ �س��طر م��ع اإحداث )ونّة) 

.
(((

خفيفة لإف�ساح المجال لم�ساركة الجمهور

يُقراأ العراقيّ في مو�سعين: بعد الق�سيدة، اأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

وخ���ي���م���ت���ن���ا ع���م���ده���ا ط���احط��ح��ت ي���ا ح��س��ي��ن ب��ل��ح��وم��ه
دم���ع���ي ن���ش���ف  ل  ولي����رض����ى ال���ق���ل���ب ي���رت���احع���گ���ب���ك 
دم���ع���ي ن���ش���ف  ل  ولت�����رض�����ى ال����ع����ي����ون ت���ن���امع���گ���ب���ك 
ي���ف���ارق���ن���ي ط����ي����ف����ك  ����������امول  الأيّا ����ي����ن����ي  ت����ن����سّا ول 
���اموح�����ش�����ه ت������اكُ������ل ب��ق��ل��ب��ي ودم�������ع م����ا ي��ن��ق��ط��ع س���جّا
ب����ن����ي ن��ي م���ن الأي���ت���ام ص��ي��احون�����ي�����ن أه�����ل�����ك ي����ذوّا وي��ه��زّا
أن��س��ى ت����ري����دن����ي  ك������ان  �����ل ال�����ن�����وح وون���ي���ن���يان  وب�����طّا
عينياخ�������ذ ذك����������راك م�����ن ق��ل��ب��ي م���ن  ص���ورت���ك  واخ�����ذ 
وي������اك ك����ن����ت  ال  ان������اغ������ي������ك وت����ن����اغ����ي����ن����يأي����������ام 

))) - حيث يقوم الجمهور في بع�ض الأماكن بالم�ساركة مع الخطيب بالونّة الخفيفة، واإن كان هناك من الجمهور من 

ل ي�سارك بها اأي�ساّ.
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���������ام اش���ب���احاش����ب����ي����دي ع���اي���ش���ه وي�����اي م����ن ذي�����ك الأيّا
ت����ذك����ر ي�������وم اح����ن����ا زغ�����ارع���م���ر م�����ا ف���ارگ���ي���ت���ك ب��ي��ه
ال����ج����وان����ح ح����ي����در ال����ك����رارم�����ن ح���ض���ن ام����ن����ه ال����زه����را
وص����وت����ك ب��ال��س��م��ع ص����داحب���س���م���ات���ك ب����وج����ه����ي ن����ور
أنسى تريدني  شلون  وب����ط����ل ال����ن����وح ل����و ارت������اح)خويه( 
���اه ة م�����ن ث�������داي أم���يي���ا ث��غ��ر ال��ل��ي ارض���ع���ت ويّا الأخ����������وّا
ي����������زول وي����ن����ج����ل����ي ه��م��يوي������ا وج������ه ال���ع���ل���ى م��ل��ك��اه
ري�����ح�����ة وال������������دي وع���م���يوي������ا ج���س���م ال��������ذي ب������رداه

المو�سع الثاني:الم�سيبة:

مثال:

قال الراوي: لمّا جاء الح�س��ينQ اإلى الخيمة يحمل على 

�س��دره ابن اأخيه القا�س��م، وهو مفلوق الهامة، اأقبلت اإليه اأمّه تقبّله 

وتنادي: وا ولداه، وا ثمرة فوؤاداه، وكاأنّي بها:

دولبنيآيبن���ي ش���گول اعلي���ك آيبني بيك  زم��ان��ي  دول��ب��ن��ي 
اشلون انساك وانسه ايامك الحلوهدولبن���ي زمان���ي بيك يا س���لوه
آيبن���ي لعن���د الموزم���ه اتذبنياشهل بلوه المثلها ما جرت بلوه
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ملاحظة:

) .  ل ونّة في العراقيّ �سوى الونّة الخفيفة التي تكون في الكلمة 

الأخيرة من كلّ �سطر.

) . ل تختم بالعراق��يّ وعليك بالتحوّل عنه اإلى طور اآخر كالنعي 

مثلًا، �سواء كنت في نهاية المقدّمة اأو كنت في نهاية الم�سيبة.
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الطور الخام�س: الركبانيّ

وهو كما يُقراأ بالقري�ض يُقراأ بال�سعبيّ وغالباً ما يُقراأ في الوداعيّات.. 

وهو يحتاج اإلى طبقة �سوت عالية.

 كيفيّته: كما مرّ في اأطوار الف�س��يح اأنّ فيه مدّ في مو�سعين من 

ال�سدر في و�س��طه ونهايته وكذلك من العجز مع قليل من الترجيع 

مع الإ�سراع في بداية ال�سطر، وهو ي�ستمل على ونّة خفيفة في اآخره.

وقراءته في مو�سعين: بعد الق�سيدة، اأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

مثال:

وعنّاك يا نور العين سافرت بيتامايودعتك الله يا ذبيح الما شرب ماي
ع الأوصال لو يحصل على هواي ما فارقت جسمك يا سلطان المدينهيا مقطّا
ي��م��ش��ي اح����س����ي����ن  اوي�������اچ ل��ل��ك��وف��ة ت��ش��وف��ي��ن��هراس 
ع���ري���ان ي���ا زي���ن���ب ت��ع��وف��ي��ن��هاوج��������س��������م��������ه ب�����ك�����رب�����ا
او راي ب��ص��ي��ره  م��ن  ������ي ع����ي����ن����چ اب���ع���ي���ن���هاش��ع��ن��دچ  خ������لّا
ط���اس���هچ����ت����ال����ه ال��������ذي اي����ب����اري����چ او  درع��������ه  س����ال����ب 
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المو�سع الثاني:اأثناء الم�سيبة:

مثال:

لمّا وقفت على م�س��رع اأخيها وراأته على تل��ك الحالة عزّ عليها 

ذلك وكاأنّي بها:

الله رس������������ول  ي�������ا  ح���ب���ي���ب���ك ب���ال���ح���ر م���ط���روحت����ق����ل����ه 
الخيل ص��دره  واع��ل��ى  ب���ال���رم���ض���ا ت���ج���ي وات�������روحيجدي 
ب��ي��ت��ام��ى وال���ح���ري���م ات���ن���وح وان����������ا ب����ق����ي����ت م����ده����وش����ه
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الطور ال�ساد�س: الحدي

وه��و التماي��ل كما تتمايل الإبل عند �س��يرها، وه��و من الأطوار 

ال�س��هيرة التي يقراأها الخطب��اء، ويُقراأ في القري�ض كم��ا يُقراأ باللغة 

الدارجة ال�سعبيّة.

كيفيّتـــه: النط��ق بحروف الكلم��ات ببطء كاأنّه��ا تخرج من فم 

�س��احبها رغماً عنه، وميزته المدّ في اآخر �سدر البيت كما في اآخر 

عجزه ب�س��كل متقطّع حزين،  ويُقراأ في مو�س��عين: بعد الق�سيدة، 

اأثناء النعي وهو على اأنواع نذكر منها ثلاثة:

النوع الأوّل:

يبراليعندك يا بو فاضل يا خويْ اشتكي حالي والشمر  وال��ي  ب��ا  حرمه 

يهدونيوالليحدي للناقة زجر عباس يا عيوني وللشام  يذلوني  ترضى 

عگبك يا واليها يا ويلي عليهاخويه الفواطم بالدرب منه اللييباريها
يهدونيوتروح تاليها بيسر عباس يا عيوني وللشام  يذلوني  ترضى 

النوع الثاني:

الع���دا خي���ول  هجم���ت  ول�����ح�����دود ال���م���خ���ي���م دن���تم���ن 
زي���ن���ب ع��ل��ى ال���ت���ل اوق��ف��تطلع���ت م���ن الخيم���ة اتع���دي
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ي���و روح����ك ال��ط��ي��ب��ه اظ��ه��رتصاح���ت ي���ا ب���و اليم���ه ع���دل
انته���ض ح���ي  كانّا���ك  ل��ي��ن��ا ت����رى س��ك��ي��ن��ة ان��س��ب��تان 

النوع الثالث:

ثقيلهقوم���ي تلگ���ي ابن���ك ي���ا ليل���ه ش���اي���ل  ح����رب  لم����ت 
اوم�����������ن ال�����ع�����ط�����ش ذاي�����������ب دل���ي���ل���ه

وجميع ما مرّ ي�سلح للقراءة بعد الق�سيدة واأثناء النعي.

ومثال اآخر اأثناء النعي:

قتاب بلا  مر ابن �س��عد ب��اأن تحمل الن�س��اء عل��ى الأ لمّ��ا اأ

لى بنات ر�س��ول الله وقد اأحاط القوم  غط��اء، فقدّمن النياق اإ

ل��ى ذلك، قال��ت: يا ابن �س��عد،   به��ن، فلمّ��ا نظ��رت زينب اإ

�س��وّد الله وجهك في الدنيا والآخرة ... وقي��ل لهن: تعالين 

رْكبن وانطل��ق موكب ال�س��بايا خارجاً من كربلاء  واركب��ن، فاأُ

نّ��ي بزينب  ل��ى بل��د... وكاأ ع��داء من بل��د اإ يح��دو به��نّ الأ

تخاط��ب  الح��ادي: 

اله���ادي بوداي���ع  الح���ادي  ح���دى  لم���ن 
يحادين���ه ابهون���ك  اتن���ادي  زين���ب  ل���ن 
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البي���د افج���وج  گاط���ع  تري���د  بين���ه  وي���ن  ل 
ياذين���ه والتع���ب  ابعي���د  الطري���ق  خ���اف 

واحن���ه ح���رم واطف���ال ما ضل���ت الن���ه ارجال
نمش���ي اعل���ى ه���ذا الح���ال م���و هي���ن اعلينه
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الطور ال�سابع: الفايزي 

وهو نف�سه يعبّر عنه بالطور البحرانيّ ويُقراأ بعدّة طرق منها الطريقة 

العراقيّة. ومنها الطريقة القطيفيّة.

الطريقة العراقيّة:

كيفيّته: الإ�سراع في بداية ال�سطر حتّى الكلمة الثالثة فاإنّها تُمدّ 

ع ثمّ الإ�س��راع بقراءة الكلمات بعدها حتّ��ى الكلمة الأخيرة  وترجَّ

فاإنّها تمدّ وترجّع مع اإف�ساح المجال بالونّة قبل الحرف الأخير منها.

يُقراأ في مو�سعين: بعد الق�سيدة، اأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

وليناصاحت يا وادي كربا عنك مشينا ينا  خلّا واكفان  بليّاه غسل 

يا حسين يلماذاق من قبل الذبح مايغصبن عليّا سافرت يا مهجة حشاي

المثال الثاني:

بالمدينهنوحي على الأولد يا زهرا الحزينة اواح��د  واح��د  كربا  في 

واحد من جعيده قضى اواحد من يزيدوتفرقوا عنك اوصار الشمل تبديد
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Oالمثال الثالث: ل�سان حال الزهراء

اوشتت اولدي عن يميني وعن شماليدهري رمان���ي بالرزايا ب���كل  غالي

واصعب عليّا لو نعى الناعي على حسيناو ما شوف ساعة من الحزن مرتاح بالي

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

ي��روى اأنّ اأبا حمزة الثماليّ قال للاإمام ال�س��جّادQ: اأما اآن 

لحزنك اأن ينق�سي، فاإنّ القتل لكم عادة وكرامتكم من الله ال�سهادة، 

فقال له: �س��كر الله �سعيك يا اأبا حمزة، كما ذكرت، القتل لنا عادة 

وكرامتنا من الله ال�سهادة، ولكن يا اأبا حمزة هل راأت عيناك اأم هل 

�سمعت اأذناك اأنّ امراأة منّا �سبيت قبل يوم عا�سوراء.

مثل المصيبة اللي دهتني محد انصابگلبي يبو حم����زة تراهو اتفتت أوذاب
يفترونذي����چ الأقم����ار اللي ابمنازلن����ه يزهرون م��ا  ال��ع��ب��اده  ام��ن  كله  والليل 
الترابسبعه أو عشره عاينتهم كلهم اغصون ابحر  امطرحين  الوطيه  ف��وگ 
أو ذاك الشباب اللي بصيح العرس مذبوحلو شفت جسم اللي على المسناة مطروح
شابأولو شفت الگبر ما لمتني ابكثرة النوح ول  شيخ  كربا  النه  خلّات  م��ا 
اتفورابعين����ي نظرت احس����ين بي����ده الطفل وادموعها  اتعاينه  الرباب  وام��ه 
غابواگلوبن����ه فته����ا ابونين����ه اوعينه اتدور بالمعركة  بدر  منه  طلع  اوكلما 
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عاينت صدر احسين تحت الأعوجيهوامصيب����ة الل����ي هيجت حزن����ي عليه
روا زينب س����بيه شحچي يبو حمزه او شعدد من هلمصابحرگوا خيمنه او س����يّا
البيدما نكس����ت راسي لجل ذبح الصناديد زل��زل��وا  بالغاضريه  گ��ص��روا  م��ا 
حسرى أو من نوح اليتامى راسها شابنكس الراسي ادخول زينب مجلس ايزيد

وكما نلاحظ هذا الطور يبتداأ به بقوّة اإلى نهايته.

الطريقة القطيفيّة:

فاإنّه بحرانيّ على طريقة اأهل القطيف، وقد �سمّي با�سمهم لكثرة 

ر عنه  قراءته��م به، وه��و اأكثر الأط��وار البحرينيّة اإدراراً للدمع��ة وعُبِّ

بالمثكل البحرانيّ. 

كيفيّته: هذا الطور يبداأ وينتهى به بهدوء وت�ستعمل فيه الونّة في 

اآخر كلّ �سطر.

مثال:

ابشبابكيبن����ي ضعيف����ه وذوب قليبي امصابك تهنيت  وم��ا  شباب  بعدك 
وشخصك قبالي يلوح كل صبح او مسيّاهعريس يبني ومن دمى راسك اخضباك

ويُقراأ في ثلاثة موا�س��ع الأوّل: بعد الق�س��يدة، الثاني: في اأثناء 

الم�سيبة، الثالث: في ختامها.
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المو�سع الأوّل بعد الق�سيدة:

ةٍ مِ��نْ غَالِبٍ
َ
اقَ بِفِتْي

َ
نحََ��ا العِ��ر

َ
��او

َ
ب الغَلاَّ ��دْرِكَ 

ُ
الم اهُ 

َ
تَ��ر كُلٌّ 

ْ
تِ ال�

َ
�سَاب

َ
 و

ُ
اج

َ
دٌ اإِذَا �سَبَّ الهِي

ْ
ي ا�سَ

َ
عْباً �سَ��اب

ُ
فْلُ ر الطِّ

َ
مَا و ���ضُ الدِّ

ْ
�اأَر

ْ
��دُورِ عِدَاتِهِم  فِي �سُ

ْ
كَزُوا قَنَاهُم

َ
ار

َ
اب

َ
 قِر

َ
قَ��اب

ِّ
لُ��وا الر

َ
 جَع

ْ
��هِم لِبِي�سِ

َ
و

ال�ساهد:

وزينب تنادي سفرة الگشرة علينهطوح الحادي والظعن هاج بحنينه
ر اردانك وانشر البيرق يا عباسصاحت بكافلها شديد العزم والباس شمِّ
ما دام انه موجود ياختي ل تذلّاينگلها يا زينب هاج عزمي ل تنخيّان

المو�سع الثاني والثالث اأثناء الم�سيبة وختامها:

اأقبل محمّد بن الحنفيّة قال: اأخي األم تعدني النظر فيما �ساألتك؟ 

قال: بلى. قال: ما الذي حملك على الخروج؟ قال: اأخي قد اأتاني 

جدّي ر�س��ول الله P في المنام، وقال لي: ولدي ح�سين، اأخرج 

��باً بدمائك، فقال  اإلى العراق فاإنّ الله قد �س��اء اأن يراك قتيلًا مخ�سّ

محمّد: اإنّا لله واإنّا اإليه راجعون.

ال�ساهد: للمو�سع الثاني

اگضيه لحجك يا عضيدي وعيِّد العيدلوي����ن ع����ازم بالس����فر ياب����ن الأماجيد
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تبدي����د بالخ����د  العي����ن  ودم����ع  الغاضريةگل����ه  طفوف  ف��ي  يخويه  حجي 
صدري الكعبة والحجر نحرّاي المنحورحجي ما هو بالحَج حجي بيوم عاشور
أم�����ا ط����واف����ي ح�����ول إخ����ي����امٍ خ��ل��ي��هوحِجر النبيّا إسماعيل ذبح ابني المبرور

ثمّ التفت اإلى زينب وناداها ب�سوت حزين ودموعه جارية.

ال�ساهد: للمو�سع الثالث

مرتاب قلبي من طفوف الغاضريهگلها يزينب سفرتك تصعب عليه
وتمشين حسرة ميسرة للفاجر يزيدوعگب الخدر خوفي يودونك سبية
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الطور الثامن: العا�سوري

طور ح�سينيّ ا�س��تهر في ال�سنين الأخيرة حتّى اأ�سبح من اأ�سهر 

ة. الأطوار الح�سينيّّ

وكيفيّتـــه: يك��ون الم��دّ فيه في اآخ��ر البيت، ويك��ون طويلًا مع 

تخفيفه من حيث ال�س��وت وقطعه، لم�س��اركة الم�س��تمعين بالونّة 

وقول )اآه) مرّتين اأو ثلاث ح�سب الكيفيّة التي يقراأ بها الخطيب.

 ويُقراأ كغيره من الأطوار في ثلاثة موا�س��ع بعد الق�س��يدة واأثناء 

الم�سيبة وختامها قبل التخمي�ض: اأو مطلق اأبيات الختام.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

ْ
فَنَ��ادَت ��اً 

َّ
خَلِي جَهُ 

ْ
��ر

َ
�س  

ْ
اأَت

َ
ادِيفَ��ر

َ
اعِم

َ
و ذِي 

َ
و الِ��دِي 

َ
او

َ
و تِلْ��كَ 

�سُ��عُورٍ ��رِ 
ْ
بِغَي وُلَّه��اً   

ْ
غَ��دَت

َ
جَ��ادِو

ْ
الأَم ��ةِ 

َّ
قِي

َ
ب ى 

َ
مَثْ��و  

َ
��و

ْ
نحَ

اهَا
َ
 حِم

ً
��عِيدِ مُلْقَى  فِي ال�سَّ

ْ
اأَت

َ
ولُ الأَعَادِيفَر

ُ
هُ خُي

َ
��دْر تْ �سَ

َ
م هَ�سَّ

فِي القَ�لْ�
َ
حَى و

ْ
الْجُفُونُ قَر

َ
قَادِفَدَعَتْ و ���بِ لَهِيبٌ مِنَ الأَ�سِ��ى ذُو اتِّ

نَا
ْ
��ع دَكَ �سِ

ْ
ع
َ
اتِ ب

َ
��ائِع ى ال�سَّ

َ
ادِياأَحِم

َ
و
َ
ب ى 

َ
��ر

ْ
اتِ حَ�س

َ
ائِب َدِ النَّ

ي فِي 

���
ْ
�س  فِي الأَ

َ
اطِم

َ
 الفَو

ُ
 مَ��ا تَنْظُ��ر

َ
ادِياأَو

َ
ي جُوهِ مِنْهَ��ا الأَ

ُ
 الو

ُ
�سِ��تْر

َ
���رِ و
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ال�ساهد:

بتني آه آهيا عباس ما أنت اللي جبتني آه آه أو بيدك يا خويه ركَّ
آهخويه بس ما رحت عني وعفتني آه  ولتني  اميه  بنو  خافك 
ت���رى س��ي��اط زج���ر ال��ورم��ت��ن��يدگعد ي���ا خويا وش���وف متني

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

فاأقبل��ت زينب تتفقّ��د الظعن وتنادي كلّ واحدة با�س��مها، فلمّا 

ن��ادت فلانة لم تجبها، فرمت زينب بنف�س��ها من عل��ى ظهر الناقة، 

وجعل��ت تنادي: بنيّه اأين اأن��ت؟! وتلك الطفلة هامت على وجهها 

في ذلك الليل البهيم وهي تنادي:

يهل���ي اش���صار  دريت���و  ول  مش���يتو  يهل���ي 
يهل���ي بالظع���ن  رح���م  م���ا  الح���ادي  يب���ه 

يهل���ي ان���داي  س���معتوا  اوم���ا  ان���ادي 
وأُوق���������������ع ب�����ال�����ت�����رب واوم�������������ي ب����دي����ه

مثال اآخر: لمّا مرّت زينب بقبور اإخوتها بعد عودتها من ال�س��ام 

�سارت تقوم من قبر وتجل�ض عند قبر حتّى اإذا عزمت على الرحيل 

وقفت عند قبر اأخيها اأبي عبد الله...
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تگله:
الأحزانيحس���ين ل���و بيدي الأم���ر چان بيت  گبرك  اعله  ابنيت 
ب����������ن  ام�������������ي  ي����ع����ط����ش����اني������وس������ف������ه ت��������م��������وت ي���ا
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الطور التا�سع: الأبوذيّة

��ة واإنّما يُقراأ ح�س��ب نغمات �س��وت  وه��و لي�ض له طريقة خا�سّ

الخطي��ب، والأبوذيّة ه��و الذي تت�س��ابه فيه الكلمات لفظ��اً لكنّها 

تختل��ف معنى)المعبر عنه بالجنا�ض الت��امّ في علم البلاغة). وهي 

اأ�س��به �سيء بالعتابا اللبنانيّة، ول تختلف عنها اإلّ في ال�سطر الأخير 

حي��ث اإنّ العتابا تخت��م بالألف والياء والأبوذيّ��ة تختم بالياء والتاء 

المربوطة.

وكيفيّتـــه: تك��رار الكلم��ة الأخي��رة من بداي��ة الأبوذيّ��ة كلمة 

)ولخ��واي) مع م��دّ وترجيع خفيف من كلمات كلّ �س��طر اإلّ من 

الكلم��ة الأخي��رة فاإنّه مطلوب المدّ والترجيع اأكث��ر، وقد يتكرّر فيه 

ال�سطر الأخير مع ونّة في اآخره.

مثال:

د ولخواي ولخ��وايگتلني الحزن يا محمّا بدللي  يسعر  وجمر 
الغاضريهانا جيتك ل ولد عندي ولخواي ب��أرض  جثث  عفتهم 

تقراأ الأبوذيّة في موا�سع ثلاثة: بعد الق�سيدة، وفي اأثناء الم�سيبة، 

وفي ختامها قبل التخمي�ض اأو اأبيات الختام.
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المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

المثال:

 لِلْحَوَادِثِ وَالأَ�سَى
ً
مَى

ْ
تُ مَر

ْ
ر ااأَخِي �سِ

َ
مَ حَالِي

ْ
��و

َ
 الي

ُ
تَنْظُ��ر اً 

َّ
تَ��كَ حَي

ْ
فَلَي

داً
َّ
حَى مُقَي �سْ

ادَ اأَ جَّ َّ
ى ال�س

َ
 تَر

ْ
ااأَخِي لَو

َ
بِ قَا�سِي

ْ
ر  ال�سَّ

َ
انِي مُوجَع

َ
ع
ُ
اأَ�سِيراً ي

ى
َ
ر اكَ عَلَى الثَّ

َ
 عَزِي��زٌ اأَنْ اأَر

َّ
اعَلَ��ي

َ
مَ مَا بِي

ْ
و
َ
ى الي

َ
كَ عَزِيزٌ اأَنْ تَ��ر

ْ
عَلَي

ا�سِراً
َ
 حَو

ُ
وح

ُ
ى نَر �سَ

ْ
افَحَا�سَاكَ اأَنْ تَر

َ
افِي

َ
 تَطْوِي الفَي

ُ
ا بِنَا الأَعْدَاء

َ
اي

َ
��ب

َ
�س

ال�ساهد:

دل���ي���ل���ي وال���ع���گ���ل س���ل���ب���وا وخ���ل���واأن���ا بس���هام الح���ب رم���وا قلب���ي وخلوا
وخل���وا رحل���وا  مع���ي  كان���وا  س�����وي�����دا ال���ق���ل���ب ن����ي����ران����ه س���ري���هأم���س 
ال��ع��دو ك��ل س���اع ي��ض��رب��ن��ي ون��اص��ي��حوناصيح وحگك ما شفت راحم وناصيح
وناصي���ح الغي���رة  يب���و  حاض���ر  ���هل���ون  أب�������د م�����ا ك�������ان ي���ت���ج���اس���ر ع���ل���يّا

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

حينما اأقبل الإمام الح�س��ينQ بابن اأخيه القا�سم و�سعه في 

خيمة اإلى جنب ولده عليّ الأكبر ف�سار تارة ينحني على ولده وينادي: 

واعليّاه وتارة ينحني على ابن اأخيه القا�سم وينادي: واقا�سماه.

اأقبلت رملة ا�ستاأذنت من الإمام دخلت على ولدها رمت بنف�سها 

عليه.
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ال�ساهد:

تحضرني لو وگع حملي ول مالتگله يا بني أنا ردتك ما ردت دنيا ول مال
عند الضيج يا بني اگطعت بيَّهيا جاسم خابت ظنوني والآمال

ْ
هُم

ُ
اب كَانَ خِ�سَ

َ
وا و

ُ
مَا �سَاب

َ
وا و

ُ
ب الحنّ��اءخُ�سِ ل  دَاجِ 

ْ
و الأَ مِ��نَ  بِ��دَمٍ 

المو�سع الثالث: قبل التخمي�ص في نهاية المجل�ص:

ماتم وحكً چ�بدك المنّاه ثلثم���ا تم ل���ولك الفرض يحس���ين
ماتم نذكرك يا غريب الغاضريهمات���م ال���ك بقلوبن���ا منص���وب

ةٍ
َ
��كُوب

ْ
ةٍ مَ�س

َ
��ر

ْ
ب
َ
��كَ بِع

ْ
كِ��ي عَلَي

ْ
ةٍاأَب

َ
مَ�سُ��وب الفُ��وؤادِ  بِ��دَمِ  مَدَامِ��عٍ 

َ
و

ةٍ
َ
��يب كَ مِنْ عَظِيمِ مُ�سِ

َ
��اب �سَ

ا اأَ
َ
لِم

َ
ةٍو

َ
مَثُوب ��لِ 

ْ
ج لِأَ نِي ل 

ْ
كِي��كَ عَي

ْ
تَب

��ه
َ
��اكِ��ي

َ
���لِ���كَ ب

ْ
��نِ��ي لِأَج

ْ
��ا عَ��ي

َ
��م لَ��كِ��نَّ
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الطور العا�سر: الد�ستيّ

و ه��و طور فار�س��يّ ولكن ا�س��تعمله الع��رب، لذا يمت��از بنغمته 

.
(((

الفار�سيّة

وكيفيّتـــه: رفع ال�س��وت وخف�س��ه م��ع الترجيع والم��دّ واإظهار 

الحروف بنغمة فار�سيّة خفيفة.

يُقراأ الد�ستيّ بعد الق�سيدة باأبيات من ال�سعر ال�سعبيّ. وكذا يُقراأ 

اأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

المثال:

بِشَ���جْوِهَا القُلُ���وبَ  عَ���تِ  فَقَطَّ نَ���ادَتْ 
����مَ����ا انْ�����تَ�����ظَ�����مَ ال�����بَ�����يَ�����انُ فَ�����رِي�����دَا لَ����كِ����نَّ

يَ���ا  أُخَ���يُّ  حُسَ���يْنُ  يِ���ا  عَيْنِ���ي  إِنْسِ���انَ 
أَمَ�����لِ�����ي وَعِ�����قْ�����دَ جُ����مَ����انِ����يَ ال���مَ���نْ���ضُ���ودَا

تَكُ���نْ وَلَ���مْ  تُجِي���بُ  فَ���ا  دَعَ���وْتُ  لِ���ي  مَ���ا 
صُ��������دُودَا ذَاكَ  قَ����بْ����لِ  مِ������نْ  دْتَ�����نِ�����ي  عَ�����وَّ

انبعاثه من حناجر  هو  ب�«الدّ�ست«  ت�سميته  �سبب  ولعلّ  ال�سحراء،  اأو  اله�سبة  تعني:  فار�سيّة  ))) - وهي كلمة 

ال�سحراويّين اأو اأنّ الغناء به هو الغالب لديهم.



154

قِ���ل���ىً أَمْ  ����ي  عَ����نِّ شَ���غَ���لَ���تْ���كَ  ألِ����مِ����حْ����نَ����ةٍ 
وَدُودَا بَ������رِحْ������تَ  مَ�����ا  أَنَّ��������كَ  حَ������اشَ������اكَ 

ان������ه������ض ي�������ا ع���������زي وش�����������وف ح����ال����ي
ح������������ال ال������غ������ري������ب������ة ب�����غ�����ي�����ر وال���������ي

أن�������ا تَ������ون������ي ذك���������رت ع���������زّاي ودلل�������ي
م���������ن ق��������وض��������ت ذي������������ك ال�����ل�����ي�����ال�����ي

ب���ي���ت وب����گ����ى م�����ن ال�����زل�����م خ���ال���ي
المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

المثال:

لمّا رجع  الجواد اإلى المخيّم ي�سهل �سهيلًا عالياً خرجت زينب، 

راأت ال�سرج مقلوباً والجواد خالياً من راكبه 

�ساحت بل�سان الحال:

ي���م���ه���ر ح���س���ي���ن وي�������ن ح���س���ي���ن گ��ل��ي
اش�������������������وف���ك ج���ي���ت���ن���ي ت���ص���ه���ل ب���ذل���ي

ان������ا خ������اف ح���س���ي���ن ق���ل���ي وي������ن اول�����ي
وم�������ال�������ك روع�����������ت ق����ل����ب����ي ي���م���گ���در
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ي����م����ه����ر ح����س����ي����ن گ�����ل�����ي ع�������ن ول����ي����ي
������ه ي�����خ�����اي�����ب ب�����ي�����ش اف����ي����ي ب�����ع�����د ف������يّا

چ���������م اج������������راح گ����ل����ي ب����ق����ل����ب أخ����ي
ر أك���ث���ر ���������ه ي������ف������وّا وم�������ن ي������ا ج�������رح دمّا

ملاحظة: يُقراأ الد�ستيّ باأغلب الأوزان ال�سعريّة، ول ونّة فيه.
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الطور الحادي ع�سر: الموّال

يتاألّف الموّال من �س��بعة اأ�س��طر اأوّل ثلاثة اأ�س��طر تكون متّحدة 

القافية وبالجنا���ض اللفظيّ التامّ وبوزن موحّد. اأمّا الأ�س��طر الثلاثة 

الأخرى تكون برويّ اآخر على قافية واحدة، اأمّا ال�س��طر ال�سابع وهو 

-القفلة - فيكون على وزن وقافية الأ�سطر الثلاثة الأولى.

وكيفيّته: اأن تقطّع ال�س��طر الواحد اإلى مقطعين ولهذا ال�س��بب 

و�سعنا فوا�سل في منت�سف كلّ �سطر.

يُقراأ الموّال بعد الق�سيدة وكذلك اأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل بعد الق�سيدة:

المثال:

ياجد بحشاشتي  ال��ح��زن  ج��م��ر  ل��ه��ادي  ي��ا 
ح�����زن ال��ب��ق��ل��ب��ي ح�����زن م��ث��ل��ه ف����ا ي��اج��د

ياجد ال��ج��ف��ن  دم���ع  ت��ظ��ن  شبلك  ال��م��ص��اب 
وتصيح  العلل  ت��ب��ري  ول  دم��ع��ي  ي��ج��دي  ل 

اغ���ب���رت س��م��ان��ة ول ت��ص��ف��ه ب��ع��د وت��ص��ي��ح
ه����اذي ب��ن��ات��ك إج����ت م���ن ك��رب��ا وت��ص��ي��ح 

جد يا  ريحانتك  نحر  گطعوا  جدي  يا 
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المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

ورد ف��ي زيارة الناحية عن ل�س��ان الإم��ام الحجّة |: لأندبنّك 

�س��باحاً وم�س��اءً ولأبكيّن علي��ك بدل الدموع دماً ح�س��رة على ما 

ة الكتئاب، اإلى متى  دهاك وتلهّفاً حتّى اأموت بلوعة الم�ساب وغ�سّ

يا �ساحب الزمان؟

منهل���ك ع���ذبَ  م���ن  ظمان���ه،  ت���روي  ي���وم  ي���ا 
وتش���د عل���ى اعداك، للث���ار او تك���رَ من هلك

ل���ك منهَّ والعت���بَ  النواع���ي،  علي���ك  تعت���ب 
ماتعِ���ن غوج���ك، او تلبَ���س للح���رب لمَت���ه

تبگه اعلى هذا الصبر، يا سيديّا لمته)إلى متى يا صاحب الزمان(
لمت���ه بالعت���ب  الجناب���ك،  ن���اس  لتل���وم 

هل���ك م���ن  الماگض���ه  ياه���و  يوس���م،  يوچ�ت���ل 
ملاحظـــة: يمكن قراءة وزن الم��وّال باأطوار متعدّدة، كالركبانيّ 

والدرج والد�ستيّ.



158

الطور الثاني ع�سر:  النايلي

هو من الأطوار الحزينة والم�سجية، وهذا الطور يحتاج اإلى جهد، 

وكان يُقراأ به عمالقة المنبر، وميزته ا�ستعمال الطبقة ال�سوتيّة العالية 

من بداية ال�س��طر وهو ما ي�س��مى )بالجواب) ويُق��راأ باأغلب الأوزان 

اري، ول ونّة  فيه، وعندما  ال�سعريّة �سيّما الأبوذيّة والمجّردات والن�سّ

تقراأ الونّة فلا بدّ من تغييره اإلى طور اآخر يتنا�سب مع الونّة.

وكيفيّته: التطويح والترجيع بال�س��وت ف��ي اأغلب الكلمات وهو 

اأ�س��به بالنعي ولكن يمتاز عنه بالمدّ الأكثر والأطول من كلّ �سطر، 

اأو التطويح في ال�سدر اأكثر منه في العجز. 

ويُقراأ في مو�سعين: بعد الق�سيدة واأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

المثال:

بِ����أَهْ����لِ����هَ����ا  إِلَّ  ارُ  ال�����������دَّ تُ�����������زَانُ  ل  أَل 
ارِ مِ����نْ بَ���عْ���دِ ال���حُ���سَ���يْ���نِ سَ���امُ عَ���لَ���ى ال������دَّ

�������رَاتٍ بِ����أَهْ����لِ����هَ����ا مَ�������نَ�������ازِلُ كَ�����انَ�����تْ نَ�������يِّ
فَ�����أَضْ�����حَ�����تْ عَ����لَ����يْ����هَ����ا غَ������بْ������رَةٌ وَقَ�����تَ�����امُ
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ال�ساهد:

وع����زي�����چي���ا دار انش���دچ، ع���ن أهالي�چ ع���زي���ن���ي  دار  ي�����ا 
أحاچ�ي�چي���ا دار وي���ن احس���ين، راعي�چ عباس  البطل  وين  او 
عگب البدور اللي ازهرت بي�چچ�م گاصد او واف���د، اليلفي�چ

ت�����ال�����ي اغ������������راب ال����ب����ي����ن ن����اع����ي�����چ

المو�سع الثاني اأثناء الم�سيبة:

المثال:

روي لمّا �س��قط العبّا�ضQاإلى الأر�ض منادياً: يا اأخي اأدرك 

اأخاك، اأقبل الح�سين اإليه، ولمّا اأح�ضّ العبّا�ض بوقع خطوات، ظنّ اأنّ 

اأحداً من الأعداء جاء ليحتزّ راأ�سه، فقال: يا هذا بالله عليك اأمهلني 

هنيهة حتّى ياأتي ابن والدي فاأودّعه ويودعّني فناداه الح�س��ين: اأنا 

اأخوك الح�سين.

ي������ع������ب������اس ح���������س اح������س������ي������ن ي���م���ك
ي����ب����ك����ي وخ�����ل�����ط دم�����ع�����ه وي��������ا دم����ك

ب���ل���م���ك ف�������اض�������ل  ي�����ب�����و  ح�������اي�������ر  او 
وس����ك����ن����ه ت����س����ل����ي ال����ط����ف����ل ب���اس���م���ك

ت��گ��ل��ه س��اع��ه وي��ج��ي��ب ال���م���اي عمك
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الطور الثالث ع�سر: الهادئ

�س��مّي بالهادئ لهدوء القارئ اأثناء القراءة ب��ه، وهو من الأطوار 

ة المعروفة. الح�سينيّّ

وكيفيّته: يعتمد على المدّ على وتيرة واحدة مع ترجيع خفيف.

يُقراأ الهادئ في ثلاثة موا�س��ع: بعد الق�س��يدة واأثناء الم�س��يبة 

خ�سو�ساً اأثناء الم�سرع ل�سدّة تاأثيره، وفي بيت التخل�ض، ول يُبتداأ 

به بل ل بدّ له من تمهيد.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

المثال:

نِكَ جَامِدٌ
ْ
��عُ عَي

ْ
دَم

َ
اكَ و

َ
ادِمَا لِ��ي اأَر ��جَّ

َّ
نَةِ ال�س

ْ
تَ بِمِح

ْ
��مِع

َ
 مَ��ا �س

َ
اأَو

تِي
َ
نَ عَ�سِ��ير

ْ
ثَ��اهُ اأَي

ْ
اغَو

َ
 و

ُ
��يح �سِ

َ
ي
َ
هْ��لُ وِدَادِيو نَ اأَ

ْ
ي مِ��ي اأَ

ْ
اةَ قَو

َ
��ر

ُ
�س

َ
و

ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
ب
َ
 و

ُ
ار

َ
ي  خَلَ��تْ تِلْكَ الدِّ

ْ
��ادِِمِنْهُم

َ
بُع

َ
و قَ��ةٍ 

ْ
بِفُر  

ُ
اب

َ
الغُ��ر ��بَ 

َ
نعَ

 لِلْعِدَى
ٌ

ي
ْ
��ب

َ
��ادَاتِ �س

َّ
 ال�س

ُ
ائِم

َ
كَر

َ
ادِيو

َ
عَ��و لِلزَمَ��انِ  هَ��ا 

ْ
عَلَي ��دُو 

ْ
ع
َ
ي

أميه���ذا يصي���ح عمه وي���ن عمي اب��ن  فارقني  يصيح  وذاك 

هم���ي ويزي���د  لوعت���ي  ليّاهيهي���ج  ال��ع��ي��ن  ي��دي��ر  م��ن  عليلك 
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المو�سع الثاني اأثناء الم�سيبة:

المثال:

لمّا وقف الح�س��ينQعلى اأخيه اأبي الف�س��ل، وراآه مقطوع 

اليدين وراأى ال�س��هم نابتاً في العين، وعمود الحديد ه�سّ��م راأ�س��ه 

�ساح: الآن انك�سر ظهري، الآن قلّت حيلتي الآن �سمت بي عدوّي:

اگ���وم اگ����در  اول  ان��ك��س��ر ظ��ه��ري  ي��خ��وي��ه 
اوص�������رت م���رك���ز ي���خ���وي���ه ال���ك���ل ال��ه��م��وم

ي���خ���وي���ه اس����ت����وح����دون����ي ب����ع����دك ال���ق���وم
ي���ن���غ���ر ب�����ع�����د  �����ه  ع�����ل�����يّا واح�������������د  ول 

المو�سع الثالث: بيت التخلّ�ص:

المثال: 

نا
ْ
��ع دَكَ �سِ

ْ
ع
َ
��ائِعاتِ ب ى ال�سَّ

َ
ادِياأَحِم

َ
و
َ
ى ب

َ
ر

ْ
ائِباتِ حَ�س دِي النَّ

َ
فِي ي

ملاحظة: ينا�س��ب هذا الطور اأ�سحاب الأ�سوات ال�سعيفة، ول 

ونّة فيه.
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الطور الرابع ع�سر: طور الملّائي

كيفيّـــة الملّائـــي: التوقّ��ف والترجيع الخفيف عل��ى كلّ كلمة 

ويكون التوقّف والترجيع اأكثر في اآخر كلمة من كلّ �سطر.

يُقراأ الملّائي في مو�سعين: بعد الق�سيدة واأثناء الم�سيبة.

المو�سع الأوّل: بعد الق�سيدة:

كَ فِي
ْ
 اإِلَي

ُ
ظِي��م

َ
��اأُ الع

َ
ب هَا النَّ ُّ

��ا اأَي
َ
��اءِي

َ
الأَنبْ  

َ
اأَعَظَ��م ��ي  مِنِّ نَ��اكَ 

ْ
اأَب

انِ��كَ الْ���
َ
قِي

َ
عَا ي

َّ
��ر

َ
��نِ تَ�س

ْ
ذَي جَ��اءِاإِنَّ الَّ

ْ
ينَ بِالهَي ��فِّ  فِ��ي �سِ

َ
مَ��اح

ْ
�اأَر

ذَا
َ
و قِطَع��اً  لَ��هُ  ��داً 

ْ
كَب قَ��اذِفٌ  ��اءِذَا  عْ�سَ الأَ ��عُ  مُقَطَّ  

َ
��لاء

َ
ب
ْ
كَر فِ��ي 

داً
َّ
��عِيدِ مُجَر  ال�سَّ

ِّ
 عَلَى حَر

ً
��اءِمُلْقَ��ى جُوهِ وِ�سَ

ُ
ةٍ بِي���ضِ الو

َ
 فِ��ي فِتْي

نَّهَا
كَاأَ �سْ��رِقاَتُ 

ُ
جُ��وهُ الم

ُ
 فِي غَدِي��رِ دِمَاءِتِلْكَ الو

ُ
ح

َ
��ب

ْ
 تَ�س

ُ
��ار

َ
الأَقْم

ْ
ابُهُم كَانَ خِ�سَ

َ
مَا �سَابُوا و

َ
وا و

ُ
ب ��اءِخَ�سَ الحَنَّ ل  دَاجِ 

ْ
و الأَ مِ��نَ  بِ��دَمٍ 

ى
َ
 �سِ��و

ْ
��اهَ لَهُم

َ
ل مِي

َ
��لِينَ و

َّ
مُغَ�س

َ
�سَ��اءِو

ْ
الأَح ةِ 

َّ
حَ��ر ثَكْلَى  اتِ 

َ
��ر

َ
عَب

ٌ
ائِ��ح

َ
نوَ هُ��نَّ 

َ
و ��تْ  بُحَّ اتُهَا 

َ
��و

ْ
��اءِاأَ�س

َ
بِالإِيم قَتْلاهُ��نَّ  ��نَ 

ْ
نْدُب

َ
ي

ال�ساهد:

روعهيهلنه احسينكم رضوا اضلوعه بعد  روع��ه  الموت  وذاق 
وال���ك���ف���ن وي����اك����م دج��ي��ب��وهت����ع����ال����وا ل���ب���ن���ك���م غ��س��ل��وه



163

المو�سع الثاني: اأثناء الم�سيبة:

لمّا اأقبلت زينب اإلى م�سرع اأخيها وراأته على تلك الحال ت�سهره 

اأ�سعّة ال�سم�ض.

ص����اح����ت خ����وي����ه أن������ا ل���ف���ي���ي���ل���ك ب���دي���ه
دن����������ه����������ض ي��������ع��������ز ال������ه������اش������م������ي������ة

������ة ي�������خ�������وت�������ي اس�����������ب�����������اع ال������ث������ن������يّا
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الطور الخام�س ع�سر: النعي العاملي

يعتبر النع��يّ العامليّ من التراث، وهو م�س��هور بلهجته العاميّة، 

وقد اأ�س��بح اليوم �سبه مهجور، حيث جرت العادة اأن يُقراأ عند فقد 

الأحبّة، ولم يكن ماألوفاً قبل كتابة هذه ال�سفحات اأن يُقراأ في مراثي 

�سيّد ال�س��هداءQ، ولكن باعتباره حزيناً، ارتاأينا اأن ن�سيفه اإلى 

. اأطوار العزاء الح�سينيّّ

وهو موؤلّف من اأربعة اأ�س��طر، ثلاث��ة منها على روي واحد والرابع 

مختلف، بحيث يختار ال�ساعر اأيّ قافية تكون مختلفة عن �سابقاتها، 

وقد يك��ون ذا القافية المختلفة في ال�س��طر الثال��ث، اأو الرابع، ول 

يكون في ال�سطرين الأوّلين.

وهو على وزن فاعلاتن فاعلاتن، وهو من مجزوء الرمل.

كيفيّته: ال�سطران الأوّلن فيهما مدّ وترجيع، وال�سطران الآخران 

يكون المدّ والترجيع على كلّ كلمة منهما مع تباطوؤ وتوقّف.

ويُقراأ في مو�سعين الأوّل: بعد الق�سيدة ، الثاني: اأثناء الم�سيبة.
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المو�صع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

فِي��هِ  
َ
دَامِ��ع

َ
الم دْمَ��ى  اأَ مٍ 

ْ
��و

َ
ي يُّ 

جَلِي��لُاأَ خَطْ��بٌ 
َ
و  

ٌ
ائِ��ع

َ
ر حَ��ادِثٌ 

��ذِي ل اأَعَ��انَ الْ� مُ عَا�سُ��ورٍ الَّ
ْ
و
َ
 القَبِيلُي

َ
ل اأَجَ��ار

َ
بُ فِي��هِ و

ْ
�س��ح

َ
�

�
ْ
ه

َ
تِ الع

َ
ع

َّ
��ي  �سَ

ِّ
بِي نَ بِنْتِ النَّ

ْ
��ا ب

َ
قَلِي��لُي الحَافِظُ��ونَ 

َ
و رِجَ��الٌ  ���دَ 

هُ الْهَا
ُ
��ارِب ��اماً فَلَّ��تْ مَ�سَ

َ
��ا حُ�س

َ
��قِيلُي ��امُ ال�سَّ

َ
��هُ الحُ�س قَ��دْ فَلَّ

َ
مَ و

�
ْ
ع ادَ مِنَ الطَّ

َ
اداً اأدَْمَى الجَو

َ
ا جَ��و

َ
لُ��ولُي

ْ
مَب هُ 

ُ
��ر

ْ
نحَ

َ
و لَّ��ى 

َ
و
َ
و ���نِ 

��ا
َّ
لَم

َ
و  

ً
مَ��اء اأَلَ��ذُّ  انِ��ي 

َ
جَ��ةِ الإِمَ��امِ الغَلِيلُاأَتُر  مِ��نْ مُهْ

َ
و
ْ
��ر يُ

رِي غَرِيبٌ
ْ
��ب ارِ �سَ

َ
ي ا غَرِي��بَ الدِّ

َ
قَتِي��لُي مِ��ي 

ْ
نوَ الأَعْ��دَاءِ  قَتِي��لَ 

َ
و

ال�ساهد:

راي��������ح اوت�����������ارك اط���ف���ال���كي�����ا غ����ري����ب ال���������دار م���ال���ك
بالفجيع���ه ن���ادت  ح��ي��ف س��ه��م ال���م���وت غ��ال��كسك�ن���ه 
ام�����ش�����ي وات�����س�����ت�����ر ب���دي���هراي��������ح��������ه ع�����ن�����ك س���ب���ي���ه
معفر جسم�ك  ف��ارق�����������ت  ف��������وق رم��������ل ال����غ����اض����ري����هاو 

المو�سع الثاني اأثناء الم�سيبة:

المثال:

لمّ��ا دخل ال�س��بايا اإلى المدينة بعد رجوعهم من ال�س��ام كانت 
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فاطمة العليلة تنتظر اأباها الح�سينQعلّها تجده بين القادمين.

ب����م����وت ه���ل���غ���ال���ي أب����وه����اه����ل����ع����ل����ي����ل����ه خ�����ب�����روه�����ا
ف�������وق ج�����������دران ال�����ولي�����يوراي��������ة ال�����س�����ودا ارف���ع���وه���ا
م�����ن دم�������ى ن����ح����رو ش����راب����وخ������ب������روه������ا ع�������ا م���ص���اب���و
ل���ي���ت���و ن����اب����ت ف����ي ح��ش��اي��يس����ه����م ال����م����ث����ل����ث اص����اب����و

ملاحظة: ل يختتم المجل�ض بالنعي العاملي.
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تنبيه مهمّ

هناك مجموعة من الأوزان ال�سعريّة المعتمدة لدى �سعراء ال�سعر 

ال�سعبيّ العراقيّ ن�سير اإلى اأ�سماء بع�سها:

��ار وكان اأوّل من نظم على  ��اري) لل�س��يخ محمّد بن ن�سّ � )الن�سّ

هذه الطريقة فعرفت با�س��مه، وهي ثلاثة اأ�س��طر عل��ى نف�ض الرويّ، 

والرابع ينتهي بالرّاء. نحو:

تثنه ب���ف���اده  ال���رم���ح  رن��ه   ه����ذا  للن�ساب  ب��ي��ه  ه���ذا  اأو 

اأو ه��ذا اأو ذاك بالهن��دي م��وذراأو هذا الخيل �س��دره ر�سر�سنّه

� )الأبوذيّة) وهي اأربعة اأ�س��طر، ثلاثة منها ينتهي كلّ �سطر بلفظ 

واحد متّحد لفظاً مختلف معنى، والرابع ينتهي بالياء والتاء المربوطة 

وهي معروفة كالعتابا اللبنانيّة وال�سوريّة.

� )مجاريد)، )المجرّدات) اأو )المهداد) اأو )النعي) كلّها اأ�سماء 

ل��وزن واحد، فنطلق عليه ت��ارة نعي مهداد واأخ��رى نعي مجردات 

وثالثة نعي مجاريد ورابعة نعي فقط.

وميزته اأنّ كلّ اأ�سطره بنف�ض الرويّ �سدراً وعجزاً..
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الجودناي���م يبع���د أخت���ك أو ممدود وبگترك  النهر  ف��وگ 
الزن���ود ي���م  طاي���ح  ممرودوالعل���م  ابعمد  خ��وي��ه  وال����راس 

� )البحر الطويل) كاأبيات عبد الح�سين ال�سرع في منهل ال�سرع.

� )الركبانيّ) اأي�ساً من اأوزان ال�سعر ال�سعبيّ العراقيّ.

� )الفايزيّ) هذه الطريقة اأوّل من كتب فيها ابن فايز البحرانيّ.

� )الهجريّ).

� )النايلي) من الأوزان العراقيّة.

� )وزن الحدي) كق�سيدة »لمّن حدى الحادي«.

 � )الموّال).

� )التجليبة).

� )المو�سّح).

� )ال�سيعتيّ).

وكما ترى فهناك تداخل في الأ�سماء بين الأوزان وبين الأطوار، 

وهذه الأوزان كلّها لي�ض لها طريقة ح�سريّة في طريقة قراءتها، فربّما 

تق��راأ وزن الركبانيّ بطور الركبانيّ وربّم��ا بطور اآخر، المهم اأن يلائم 

الوزن..
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وقد اختلط الأمر على بع�سهم ف�سمّى الوزن با�سم الطور.

نعم، هناك اأ�س��ماء م�س��تركة بين الوزن والطور، مث��ل الركبانيّ، 

النعيّ، الحديّ، الموال، النايليّ، الفايزيّ..





الفصل السابع

تطبيقات عامّة
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روع��هيهلن���ه احس���ينكم رض���وا اضلوعه ب��ع��د  روع���ه  ال��م��وت  وذاق 
دجيبوه وجيبوا ماى لحسين واسقوهتعالوا لبنكم غسلوه  والكفن وياكم

P المو�سوع: معاجز وكرامات النبيّ الأكرم

ذكر المجل�س��يّ في البح��ار: لمّا قدم النب��يّّ P اإلى المدينة 

تعلّ��ق النا�ض بزمام النّاقة، فقال P: دعوها فاإنّها ماأمورة فعلى باب 

من بركت فاأنا عنده. فاأطلقوا زمامها وهي تهفّ في ال�س��ير، فبركت 

على باب اأبي اأيّوب خالد بن زيد الأن�س��اريّ ر�سي الله تعالى عنه، 

ولم يكن في المدينة اأفقر منه، فانقطعت قلوب النا�ض ح�س��رة على 

مفارقة النبيّّ P، ونادى اأبو اأيوب: يا اأُمّاه افتحي الباب، فقد قدم 

�سيّد الب�سر، واأكرم ربيعة وم�سر، ففتحت الباب وقالت: واح�سرتاه، 

ليت لي عيناً اأب�س��ر بها وجه �سيدي ر�سول الله P وكانت عمياء، 

فكانت اأوّل معجزة للنبيّ P في المدينة و�س��ع كفّه ال�سريفة اأمام 

وجه اأُمّ اأيّوب فانفتحت عيناها.

 P وروي ب�س��ند معتبر اأنّ اأبا اأيّوب اأتى ب�س��اة اإلى ر�س��ول الله

في عر�ض فاطمةOفنهاه جبرئيل عن ذبحها، ف�س��قّ ذلك على 

اأبي اأيوب، ثمّ اأمر بذبحها، فذبحها ابن جبير الأن�ساريّ بعد يومين، 
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فلمّا طبخت اأمر ر�س��ول الله P اأن ل تاأكلوا اإلّ ب�س��م الله، ثمّ قال 

ر�س��ول الله P اإنّ اأب��ا اأيّوب رجل فقير، اإله��ي اأنت خلقتها واأنت 

اأمتّها، واإنّك قادر على اإعادتها فاأحيها يا حيّ ل اإله اإلّ اأنت، فاأحياها 

الله تعالى، وجعل فيها بركة لأبي اأيّوب، و�سفاء المر�سى في لبنها، 

و�سمّاها اأهل المدينة: المبعوثة.

وفي خبر �س��لمان )ر�س��وان الله عليه): اأنّه P لمّا نزل دار اأبي 

اأيّوب لم يكن له �س��وى جدي و�ساع من �س��عير، فذبح له الجدي 

 ،P ّّو�س��واه، وطحن ال�سعير وعجنه وخبزه وقدّمه بين يدي النبي

فاأمر P باأن ينادي: من اأراد الزاد فلياأت اإلى دار اأبي اأيّوب، فجعل 

اأبو اأيّوب ينادي والنا�ض يهرعون اإلى داره حتّى امتلاأت الدار، فاأكل 

النا�ض باأجمعهم والطعام باقٍ، ف�سجّ النا�ض بال�سهادتين.

معجزته في الغار

 P ّوعن علي بن اإبراهيم: ما زال اأبو كرز الخزاعيّ يقفو اأثر النبي

ي��وم خروجه اإلى الغار حتّى وقف على بابه وقال: هذه قدم محمّد، 

وهذه قدم ابن اأبي قحافة ما جاوزا هذا المكان.

وجاء فار�ض من الملائكة في �سورة الإن�ض فوقف على باب الغار 
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وهو يقول: اطلبوه في هذه ال�سعاب فلي�ض ها هنا. وتبعه القوم وكانوا 

دهاة العرب، واأمر الله �س��جرة فنبتت في وجه الغار، واأمر العنكبوت 

فن�س��جت، واأمر حمامتي��ن بفم الغار. ولمّا قربوا منه تقدّم بع�س��هم 

لينظر، ث��مّ رجع فقال: راأيت حمامتين بفم الغ��ار فعلمت اأنّه لي�ض 

فيه اأحد.

اأمّا معجزته عندما خاطب ال�سجرة اأن تاأتي اإليه ففي نهج البلاغة 

 P ّّفي الخطبة القا�س��عة اأنّ النبيQمن كلام اأمير الموؤمنين

قال:

اأيّتها ال�سجرة اإن كنت توؤمنين بالله واليوم الآخر فانقلعي بعروقك 

حتّى تقفي بين يدي، فو الّذي بعثه بالحقّ لنقلعت بعروقها، وجاءت 

ولها دويّ �س��ديد، وق�سف كق�س��ف اأجنحة الطير حتّى وقفت بين 

يدي ر�س��ول الله P مرفوفة، واألقت بغ�س��نها الأعلى على ر�سول 

الله P وببع�ض اأغ�س��انها على منكبه، وكنت على يمينه، فلمّا نظر 

القوم اإلى ذلك قالوا علوّاً وا�س��تكباراً: فمرها فلياأتك ن�سفها. فاأمرها 

بذلك، فاأقبل اإليه ن�سفها كاأعجب اإقبال واأ�سدّه دويّاً، وكادت تلتفّ 

بر�س��ول الله P، فقالوا كفراً وعلوّاً: فمر هذا الن�سف فليرجع اإلى 

ن�سفه، فاأمره فرجع.
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الربط:

لح��ا الله اأهل العناد، ك��م راأوا من ر�س��ول الله P اأمثال ذلك، فلم 

 Qيقلعوا عن عنادهم، وكذا راأى جي�ض يزيد يوم الطفّ من الح�سين

كرامات باهرة، ولكن كما قال ال�ساعر:

ةٍ
َ
 تَمِلْ لِهِدَاي

ْ
 فَلَ��م

ُ
��تِ القُلُوب

َ
هْقَ�س

َ
��اً لِهَاتِي��كَ القُلُ��وبِ القَا�سِ��ي

َّ
تَب

ولقد وق��ف الح�س��ينQمتّكئاً عل��ى �س��يفه، ووعظهم فلم 

يتّعظوا، وذكّرهم ف�س��ل ج��دّه واأبيهQفلم يذّك��روا، فكان من 

جملة كلامه يومئذٍ:

اأن�س��دكم )الله) هل تعلمون اأنّ اأبي عليّ بن اأبي طالبQ؟ 

قالوا: األلَّهمَّ نعم.

دٍ  قال: اأن�سدكم الله هل تعلمون اأنّ اأمّي فاطمة الزهراء بنت مُحَمَّ

الم�سطفى؟ قالوا: األلَّهمَّ نعم.

 P اإلى اأن قال: اأن�سدكم الله هل تعلمون اأنّ هذا �سيف ر�سول الله

اأنا متقلّده؟ قالوا: األلَّهمَّ نعم.

قال: اأن�س��دكم الله هل تعلمون اأنّ هذه عمامة ر�سول الله P اأنا 

لب�سها؟ قالوا: األلَّهمَّ نعم.

قال: فبم ت�ستحلّون دمي واأبي الذائد عن الحو�ض، ولواء الحمد 
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بي��ن يديه يوم القيامة؟ قال��وا: قد علمنا ونحن غي��ر تاركيك حتّى 

تذوق الموت عط�ساً.

التمهيد ال�سوتي للنعي

فلمّ��ا �س��معت بناتُ��ه واأخواتُ��ه ذلك بكي��ن ولطم��ن وارتفعت 

ه اإليهنّ اأخ��اه العبّا�ض وابنه عليّاً وقال: �س��كتاهنّ  اأ�س��واتهنّ، فوجَّ

فلعمري ليكثر بكاوؤهن.

اأمّا ليلة عا�سوراء

فقد رُوي عن الإمام زين العابدينQاأنّه قال:

»اإنّ��ي لجال�ض في تلك الع�س��يّة الت��ي قُتِلَ اأبي في �س��بيحتها، 

��ني، اإذ اعتزَل اأبي في خِباءٍ له، وعنده  وعن��دي عمّتي زينب تُمرّ�سُ

)جَون) مولى اأبي ذرّ وهو يُعالج �سيفه ويُ�سلحه � واأبي يقول:

 اأُفٍّ لَ��كَ مِ��نْ خَلِي��لِ
ُ
��ا دَهْ��ر

َ
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َ
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ْ
كَم
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ْ
��احِبٍ اأَو دِي��لِمِ��نْ �سَ

َ
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ُ
هْ��ر الدَّ

َ
و

الجَلِي��لِ اإِلَ��ى   
ُ
��ر

ْ
الأَم ��ا 

َ
اإِنَّم َ

��بِيلِيو
َ
�س ��الِكٌ 

َ
�س  

ٍّ
حَ��ي كُلُّ 

َ
و

فاأعادها اأبي مرتين اأو ثلاثاً حتّى فهمتُها، فعرفتُ ما اأراد، فخنقتْني 

العَبرة، فرددتُ دمعتي، ولزمتُ ال�سكوت، وعلمتُ اأنّ البلاءَ قد نزل.



179

واأمّا عمّتي زينب فاإنّها لمّا �سمعتْ ما �سمعتُ فلم تَملِكْ نف�سَها دون 

اأن وَثب��تْ تجُرّ اأذيالَها، وهي حا�س��رة، حتّى انتهتْ اإليه وهي تنادي: 

واآثكلاه، ليت الموت اأعدمني الحياة، اليومَ ماتتْ اأمّي فاطمة، واأبي 

عليّ، واأخي الح�سن، يا خَليفة الما�سين، وثِمالَ الباقين.

فنظر اإليها الح�سينQ نظَر راأفةٍ ورحمة وقال:

يا اأخيّة، ل يَذْهبنَّ بحلمكِ ال�سّيطان.

قالت: باأبي اأنت واأمّي، ا�ستقتلت؟ نف�سي فداك.

تَه، وترقرقتْ عيناه بالدموع. فردّ الح�سينQُ غُ�سّ

فقالت: ردّنا اإلى حرَم جدّنا ر�سول الله.

فقال: هيهات، لو تُرك القَطا ليلًا لغفا ونام.

فقالت: يا وَيلتاه!! اأفتغت�س��ب نف�سَ��ك اغت�س��ابا؟ً فذلك اأقرح 

لقلبي واأ�سدّ على نف�سي.

ثمّ لطمتْ وجهَها، واأهوتْ اإلى جَيبها ف�سقّته، وخرّت مغ�سيّاً عليها

ان��خ��ط��ف وال��ق��ل��ب فرفران���ا مقدر بع���د علهظ���م مقدر ل��ون��ي 
تفطرل���ون قلب���ي يخويه صخ���ر مرمر چ���ا  ه��ال��م��ص��اي��ب  م���ن 

ي بعزاء الله، واعلَمي اأنّ اأهل  فلمّا اأفاقتْ، قال لها: »يا اأخيّة، تَعزَّ

الأر�ض يموتُون، واأنّ اأهلَ ال�سماءل يَبقَون، واأنّ كل �سيء هالك اإلّ 
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وج��هُ الله تعالى، اأبي خيرٌ منيّ، واأمّي خي��رٌ منّي، واأخي خيرٌُ منّي، 

ولي ولهم ولكلّ م�سلم بر�سول الله اأ�سوة.

فعزّاها بهذا ونحوه، ثمّ قال لها:

يا اأختاه، اإنيّ اأق�سمُ عليك، فاأَبرّي قَ�سمي، اإذا اأنا قُتلتُ فلا ت�سقّي 

عليّ جيباً، ول تَخمِ�س��ي عليّ وجهاً، ول تَدعيْ علي بالويل والثبُور 

اإذا اأنا هلكت«.

ومن اأحداث ه��ذهِ الليلة، اأنّه جاء حبيب ب��ن مظاهر اإلى خيمة 

زينبOمطاأطئاً براأ�س��ه اإلى الأر�ض ودموعه تجري على خدّيه 

وهو يقول: اآهٍ لوجدكِ يا زينب يوم تُحملين على بعيرٍ �س��الع وراأ�ض 

اأخيك الح�سين على راأ�ض الرمح تحفُّ به روؤو�ض اأهل بيته واأ�سحابه، 

وكاأنّي براأ�س��ي هذا معلَّق بعنق الفر�ض ي�سربه بركبتيه، لمّا �سمعت 

زينب � كلامه � قالت: يا حبيب لقد اأخبرني اأخي الح�س��ين بهذهِ 

الم�سائب وَلَوَددتُ اأنّي عمياء حتّى ل اأرى هذهِ الم�سائب.

هاش���ميه بي���ه  عليهت���درون  ت��ص��ع��ب  ع���دو  وك��ل��م��ه 

ان��������ا م����ن����ي����ن إج����ت����ن����ي ال����غ����اض����ري����ه

ْ
دِهِم

ِّ
ي

َ
 عَنْ نَفْ�ضِ �س

ْ
نْفُ�سِهِم

ةِ الجُودِجَادُوا بِاأَ
َ
ى غَاي فْ�ضِ اأَقْ�سَ الجُودُ بِالنَّ

َ
و
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النموذج الثاني

فَتْ
َ
نٍ بِكِ انذَْر

ْ
 عَي

ْ
فِّ كَم ةَ الطَّ

َ
قْع

َ
ا و

َ
اي

َ
كْنٍ بِكِ انهَْار

ُ
ينِ مِنْ ر  اإِلَى الدِّ

ْ
كَم

َ
و

تْ
َ
كَب

َ
انْ�س

َ
�ضُ الِله و

ْ
اتَزَلْزَلَتْ فِيكِ اأَر

َ
�ضُ قَدْ مَار

ْ
ر
َ
الع

َ
اءِ دَماً و

َ
م

َّ
نُ ال�س

ْ
عَي

طَفَى عَطَ�ساً
ْ

�س
ُ
ونَ اآلُ الم قْ�سُ

َ
ااأَفِيكِ ي

َ
 قَدْ غَار

َ
��اء

َ
تَ الم

ْ
 طَامٍ فَلَي

ُ
��اء

َ
الم

َ
و

هُ
ُ
هَر

ْ
طُ �سِلْواً فِيكِ تَ�س

ْ
ب

ِّ
 ال�س

ُ
بِح

ْ
يُ�س َ

او
َ
هَار �سْ

اءِ اإِ �سَ ْ
م

َّ
 الهَجِيرِ عَلَى الر

ُ
�ض

ْ
�سَم

��هُ
ُ

لْبِ�س َّ تُُ
��هِ ثُم

ْ
 عَلَي

ُ
��اح

َ
ي
ِّ
اتَ��ذْرِي الر

َ
كَار

ْ
اإِب

َ
و ان��اً 

َ
بِ غُدْو

ْ
��ر مِنَ التُّ باً 

ْ
ثَو

ةٌ
َ
��ائِر

َ
فِّ �س �ضِ الطَّ

ْ
نْ ظُعُونٌ بِاأَر

َ
الِم

َ
ار

َ
كْبَ ل �س

َّ
تَ الر

ْ
اآمَ فَلَي تَنْحُو ال�سَّ

 بِهَا
ُ
��ار

َ
ةُ الآتِي يُ�س

َ
��و

ْ
�س ��نْ النُّ

َّ
مِم

َ
او

َ
ار

َ
اأَقْم تَخَالُهُ��نَّ عَلَ��ى الأَقْتَ��ابِ 

هَا
َ
اقِع

َ
ر
َ
��لَبَ الأَعْ��دَا ب

َ
ا�سِ��راً �س

َ
احَو

َ
��ار

َ
اأَطْم

َ
اط��اً و

َ
مُ اأقَر

ْ
هَ��ا القَ��و تَزَّ

ْ
اب

َ
و

عَةً دِّ َ
نَ��بَ اإِذْ قَالَ��تْ مُو

ْ
فِ��ي لِزَي الَهْ

َ
نِ قَدْ فَار

ْ
ي
َ
��عُ الع

ْ
دَم

َ
ادٍ و

َ
الحُ��زْنُ ب

َ
و

ْ
عُهُ��م دِّ َ

ونَ بِالقَتْلَ��ى نُو
ُّ
��ر

ُ
 تَم

َّ
اهَ��لا

َ
طَار

ْ
نِ اأَو

ْ
ي ي مِنْ تَرِبِ الخَدَّ نقَْ�سِ

َ
و

ةً
َ
اكِي

َ
قَطْنَ مِنْ حَلَ�ضِ الأَقْتَابِ ب

َ
ا�س

َ
اأَنحَْ��ار

َ
��نَ اأَثْغَ��اراً و

ْ
لْثِم

َ
جِئْ��نَ ي

َ
و

�ضِ مَنْحَرِهِ
ْ
 الفَلا عَنْ فَي

َ
ب

ْ
نَ تُر حْ َ

�س
ْ
ايَم

َ
ار

َ
اأَطْ��و

َ
و راً 

ْ
طَ��و ��هُ 

ُ
تَلْثِم

َ
و راً 

ْ
طَ��و

تُ��هُ
َ
ار

َ
تْ زِي َ��ا نَائِي��اً �سَ��طَّ

اتَقُ��ولُ ي
َ
 جَار

ْ
��ا لَكُم تَنَا كُنَّ

ْ
ى لَي

َ
��و دَ النَّ ْ

بُع
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اأً
َ
ا ظَم

ْ
نَاكَ اأَطْفَالًَ �سَ��كَو

ْ
 فَدَي

ْ
نْظُ��ر

ااأُ
َ
ل دَار

َ
ى و

َ
ناَئِي��نَ مَ��ا اأَلِفُ��وا مَ��اأْو

 بِهِ
َّ
��ر �سَ

��كَ مَغْلُولً اأَ  مَرِي�سَ
ْ
اْنْظُر َ

او
َ
��ار

َ
ا �س

َ
نَم

ْ
ثِقْلُ الحَدِيدِ اأَ�سِ��يرا اأَي

وذب���������اح اخ����ي����ي راف���ق���ي���ت���هان���ا مش���يت درب المامش���يته
اش���تريته الم���وت  ينش���ره  ل���و  ان���ا 

ومن و�س��يّة لأمير الموؤمنينQاأو�سى بها ع�سكره قبل لقاء 

العدو ب�سفيّن:

ةٍ وَترككم  »ل تُقَاتِلُوهُمْ حَتَّى يَبْدَوؤُوكُمْ فَاإِنَّكُمْ بِحَمْد الِله على حُجَّ

ذَا كَانتَِ الْهَزِيمَةُ  اإِيّاهُ��مْ حتّى يبْدوؤُوكُمْ حُجةٌ اأُخْرَى لَكُ��مْ عَلَيْهِمْ، فَاإِ

��يبُوا مُعْوِراً وَل تُجْهِزُوا عَلَى جَرِيحٍ  بِاإِذْنِ الِله فَلَا تَقْتُلُوا مُدْبِراً وَل تُ�سِ

عْرَا�سَكُمْ وَ�سَبَبْنَ اأُمَرَاءَكُمْ...«. �سَاءَ بِاأَذى وَاإِنْ �سَتَمْنَ اأَ وَل تَهِيجُوا النِّ

باأبي اأنت واأميّ يا اأمير الموؤمنين ليتك �س��اهدت العقيلات يوم 

العا�س��ر من المحرّم حين ت�سابق القوم اإلى نهب بيوتهن وتزاحموا 

على �سلبهن و�سربهن وانتزعوا الملاحف عن ظهورهن، فبرزن وهنّ 

كريماتُ ر�سول الله P حا�سرات حافيات مدهو�سات حائرات في 

اأ�سْ��ر الذلّة ووثاق ال�س��بي، واإذا بهذه المخدّرات اأ�سارى على نياق 

هزّل اأدخلوها اإلى الكوفة، يقول ال�س��يّد ابن طاوو�ض: اأ�سرفت امراأة 
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من الكوفيّات من على �سطح دارها وقالت: من اأي الأ�سارى اأنتن؟ 

فاأجابتها زينب: نحن اأ�س��ارى اآل بيت ر�سول الله فنزلت المراأة اإلى 

�سحن دارها فجمعت لهنَّ اأُزراً ومقانع.

عزّ ذلك على زينب

وعطايا الخلگ كلهه امن ادينهت���ت���ص���دق ال����������وادم ع��ل��ي��ن��ه
���ه ال��ي��ع��ت��ن��ي��ن��ه ويجينهم����ا خ�����اب ظ���نّا إي��روح  سنة  كل  ايظل 

ويروى اأنّ الأعداء �ساروا يخلّ�سون كلّ من ينتمي اإلى ع�سائرهم 

من الن�س��اء من ال�س��بي، ف�س��اروا ينادون بين ال�س��بايا: اأين فلانة 

الأ�س��ديّة؟ فلتخرج فلانة العامريّة؟ اأين فلانة الثقفيّة؟ حتّى لم يبق 

اإلّ بنات ر�سول الله، اإلّ �سيّدتنا زينب واأخوات زينب، فكاأنّي بزينبِ 

تلتفت يميناً �س��مالً، األ من ينادي اأين زينب الها�سميّة؟ اأين بنات 

فاطمة الزهراء؟ اأين بنات عليّ؟

انسبينهصاحت بوي���ه يحيدر ما تجينه اش���ل���ون  وات��ش��وف��ن��ه 

وات������ش������وف اح����س����ي����ن ال���ذاب���ح���ي���ن���ه
فَهَا

ْ
نِ طَر

ْ
ي
َ
��وِ الغَرِي

ْ
 اإِلَى نحَ

ْ
ت مَ��دَّ

َ
اكِبِو

َ
ر
َ
 مَا���ضٍ و

َ
ر
ْ
اهَا خَي

َ
ب  اأَ

ْ
نَ��ادَت

َ
و
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عيوب ال�سوت وعلاجها

لدينا ثلاثة عيوب في ال�سوت في الأغلب الأعمّ.

الأوّل: في رنّة ال�سوت.

الثاني: في قوّة ال�سوت.

الثالث: ق�سور النف�س.

العيب الأوّل: في رنّة ال�سوت:

اأن تكون رنّات ال�سوت مزعجة خ�سنة اأو ما يعرف ب�)خامة ال�سوت) 

وهذه الم�س��كلة اإمّا اأن تكون قائمة بالأ�س��ل، واإمّا بالعار�ض وكذلك 

العيبان الآخران )في قوّة ال�س��وت � وق�سور النف�ض) فاإن كانت قائمة 

بالأ�س��ل ) اأي بح�س��ب الخلقة) فاإنّ علاجها لي�ض م�ستحيلًا، ولكن 

ن�سبة تح�سّن رنّات ال�سوت لن تكون عالية ب�سكل عامّ.

واأمّا اإن كانت الم�س��كلة عر�س��يّة، فاإنّ علاجها اأي�س��ر واأ�س��هل، 

ون�سبة تح�سّن رنّات ال�سوت �ستكون عالية، اللهم اإن التزمنا بالعلاج 

المطلوب.
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العيب الثاني: في قوّة ال�سوت:

اإنّ م�س��در حدوث ال�سوت في الإن�سان هما الحبلان ال�سوتيان 

في الحنجرة، والحبلان ال�س��وتيان غ�س��اءان ع�س��ليان مثبتان بين 

الغ�س��روف العل��ويّ والخلف��يّ للحنج��رة، وبينهم��ا فتحة �س��يّقة، 

ة، فاإذا  ويتحكّم في �س��دّ وارتخاء هذين الغ�ساءين ع�س��لات خا�سّ

كان الإن�س��ان �سامتاً فاإنّ الحبلين  ال�سوتيّين يكونان مرتخيين، واإذا 

تحدّث الإن�سان فاإنّ الحبلين ال�سوتيّين ي�سبحان م�سدودين وت�سيق 

الفتحة بينهما، وعندما يندفع الهواء بين الحبلين ال�س��وتيّين فاإنّهما 

يهتزّان، وبم�س��اعدة الحلق والل�سان وال�س��فتين والأ�سنان يت�سكّل 

ال�سوت وتُ�سمع الكلمات.

فق��وّة ال�س��وت مرجعها القوّة التي تطرد اله��واء من الرئتين عبر 

الحبلين ال�س��وتيّين الم�سدودين، وع�س��لات الحنجرة الم�سدودة 

كم��ا اأنّ قوّة ال�س��وت الخارج م��ن اأوتار العود مرجعها قوّة �س��رب 

الأنامل على الأوتار الم�سدودة.

العيب الثالث: ق�سور النف�ص:

قد يوؤدّي �س��يق النف�ض اإل��ى اأن يتكلّم الخطي��ب بكلمات غير 

مفي��دة بحيث يقطع هذا العي��ب على الخطيب بيانه ويف�س��د عليه 
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ا�ستر�س��اله، وهذا من اأهمّ العيوب الخطابيّة ف�س��لًا عن قراءة العزاء 

وهذا العيب ي�سمّونه بالبُهُر اأي انقطاع النف�ض والإعياء، حتّى جمع 

اأحدهم  عيوب الخطابة ببيت من ال�سعر ون�ضّ فيها على البُهُر بقوله:

لَةٍ
ْ
��ع

ُ
�س

َ
و التِفَ��اتٍ 

َ
و ��رٍ 

ْ
ه

ُ
ب
َ
ب  

ٌ
��ابِعِمَلِ��يء �سَ

تَلِّ الأَ
َ
��حَةِ عُثْنُ��ونٍ و

ْ
مَ�س

َ
و

والعثنون هو اللحية.

ول يخفى اأنّ ركيزة الخطيب الح�سينيّّ اأن يعتمد على ال�سوت، 

وق�س��ور النف�ض يتنافى مع المهمّ��ة الملقاة على عاتقه، فاإن لم يكن 

الخطيب ذا نف�ض طويل، فلا اأقلّ اأن ل يكون نف�س��ه ق�س��يراً �س��يّقاً 

حرجاً واإلّ �س��يحرم من اأداء الكثير من الأطوار ف�سلًا عن الو�سول 

اإلى الطبقات العالية.

- بع�س الأ�سباب التي توؤدّي اإلى م�ساكل في ال�سوت:

) � التهاب الجهاز التنف�سيّ العلويّ.

) � التهاب ب�س��بب ارتداد اأ�سّ��يد المعدة اأثناء النوم مما ي�سبّب 

البحّة.

3 � ا�ستعمال خاطئ لل�سوت اأو اإجهاد زائد له.

4 � عُقد على الأوتار ال�سوتيّة.

5 � �سرطان الحنجرة.
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- العناية بال�سوت ورفع م�ستواه

العناية بال�سوت تعتمد على اأمور عدّة اأهمّها:

) � الأطعمة � ) � الأ�س��ربة � 3 � تمارين ريا�س��يّة � 4 � و�سعيات 

ج�سميّة معيّنة � 5 � عقاقير واأدوية.

وه��ذه الأم��ور تتعاطى معها على �س��بيل التخلية ت��ارة والتحلية 

اأخرى وللعناية برنّة ال�سوت اأوّلً اإليكم الن�سائح التالية:

التخلية:

) � تجنّب ال�س��ياح ب�سوت عال، فاأهم عامل في العناية بال�سوت 

هو كيفيّة ا�ستخدامه، فاإرهاق ال�سوت با�ستخدامه بطريقة خاطئة 

ي�سرب الأوتار.

) � تجنّب النوم الغير منتظم.

3 � تجنّب النوم بعد الأكل مبا�س��رة، حتّى ل ت�س��عد ع�س��ارات 

المعدة اإلى الحلق وت�سرّ الحنجرة والأحبال ال�سوتيّة.

4 � تجنّ��ب تناول الم�س��روبات ال�س��اخنة بعد الت��لاوة اأو خلالها 

والكتف��اء بالم��اء الفاتر لأن الأحب��ال تكون وقته��ا متجرّحة 

ومنهكة.

5 � تجنّب الماأكولت والم�سروبات الباردة.
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6 � تجنّب الماأكولت الحارّة والبهارات.

7 � تجنّب الماأكولت والم�س��روبات ال�س��طناعيّة كالم�سروبات 

الغازيّة.

8 � تجنّب الكلام قدر الم�ستطاع.

9 � تجنّب المك�سّ��رات والماأكولت التي تترك بقايا خ�س��نة في 

الحلق.

0) � تجنّ��ب القهوة وال�س��اي والكافيّين ب�س��كل ع��امّ لأنّه يعتبر 

م��ع الم�س��روبات الغازيّة من اأه��مّ المجفّفات للاأوت��ار ويتاأكّد 

الجتناب عنها قبل ما يقارب ال�ساعة من الإن�ساد اأو التلاوة.

)) � تجنّب التدخين مطلقاً لأنّه يترك اأثراً �سيئاً على الأوتار.

)) � تجنّب المقالي بالزيوت.

التحلية:

) � الع�سل مطلوب اأكلًا و�سرباً )عند مزجه) بماء دافئ.

) � الم�س��روبات الدافئة كاليان�سون والنعناع والأع�ساب الطبيعيّة 

الأخرى المو�سوفة لدى العطّارين بائعي الأع�ساب العلاجيّة.

3 � الإكثار من �سرب الماء ولكن بكميّات ثابتة.

لأنّ الأوت��ار ال�س��وتيّة مغطّاة بطبقة من المخ��اط وذلك لتاأمين 
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ارتجاجها، واأف�س��ل مليّن لهذه الأوتار هو �س��رب كميّات وافرة من 

الماء. وكقاعدة )اإن لم يكن لديك م�س��اكل ف��ي القلب والكلى) 

هو اأن ت�س��رب 8 � )) كوباً من الماء، وذلك لأنّ الماء الذي �سربته 

اأولً يذه��ب اإلى اأنحاء الج�س��م عامّ��ةً والفائ�ض منه هو ما ي�س��تفاد 

من��ه لتليين الأوتار لذلك فاإنّ كميّ��ة الماء يجب اأن تكون اأكثر من 

الحاجة العادية للاإن�سان العادي. ول ت�ستخدم الثلج والماء المثلّج.

ا�س��تعمل المرطّبات للحنجرة مثل �س��كّر النبات ب�س��كل دائم 

اأو بع�ض العقاقير المو�س��وفة طبيّ��اً مثل TRachisan )حبّة م�ض كلّ 4 

�ساعات).

عندما ي�ساب الحلق بجفاف ين�سح الأخ�سائيّون بالغرغرة بهذه 

التركيبة: )/) ملعقة طعام من الملح + )/) ملعقة من بيكربونات 

ال�سوديوم )الكربونة) + )/) الملعقة من زيت الذرة + 3/4 كوب 

من الماء الدافئ المقطّر. تغرغر بدون اإ�س��دار اأيّ �س��وت وبنعومة 

لمدّة دقيقتين ل تغ�س��ل بعدها، وا�س��تعملها مكرراً كلّما اأح�س�ست 

بجفاف في الحلق اأو تقرّح.

طريقة تنظيف الأوتار من البلغم:

اإنّ بع�ض الأدوية والماأكولت واإرجاع اأ�سّ��يد المعدة توؤدّي اإلى 
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اإفراز للبلغم ممّا ي�س��طرّك اإلى اإخراجه، وهذه العادة هي من اأكثر ما 

يمكن اأن يوؤذي الأوتار، لذلك نن�سح باتباع الطريقة التالية: ا�سرب 

قليلًا من الماء، واخرج المخاط )البلغم) بدون اإ�س��دار اأيّ �سوت 

اأو الفظ حرف الهاء مخرجاً كميّة كبيرة من الهواء دون اإحداث اأيّ 

�سوت.

ما يتعلّق ب�سيق النف�ص:

التخلية:

تجنّب اأن تكون المعدة ممتلئة بالطعام:

) � لأنّ ذلك ي�س��غط على الحجاب الحاجز فيق�س��ر النف�ض عن 

مراده.

) � تجنّب التدخين مطلقاً �س��يكارة اأركيلة وقد ذكرنا اأنّه يوؤثر على 

الأوت��ار كذلك يوؤثر على الجهاز التنف�س��ي بحيث يدع النف�ض 

قا�سراً.

التحلية:

) � ريا�سة ال�سباحة والغط�ض قدر الإمكان في الماء بقطع النف�ض.

) � تع��وّد ت��لاوة القراآن ب�س��وت مرتفع اإلى حدّ م��ا بدون تجديد 

النف�ض قبل انقطاعه.
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3 � الرك�ض ال�سريع والمواظبة عليه �سيئاً ف�سيئاً.

4 � حب�ض النف�ض بعد �س��هيق يملئ الرئتين اأثناء الم�سي ال�سريع 

ثمّ زفير بطيء فاإنّه يقوّي الحجاب الحاجز.

5 � اإذا كان هن��اك ح��الت مر�س��ية يمك��ن ا�س��تخدام البخ��اخ 

المو�سوف من الطبيب عندما تعر�ض م�سكلتك عليه.

ن�سائح عامّة:

) � المداومة على الريا�سة وخ�سو�ساً ال�سباحة والجري.

) � المداومة على التدريبات ال�س��وتيّة ب�سكل منتظم، وخ�سو�ساً 

في بداية اليوم.

3 � اإعطاء ال�سوت فترات راحة بين وقت واآخر، هذا يوؤثر كثيراً في 

ا�سترداد ال�سوت لقوّته وجماله.

4 � المحافظ��ة عل��ى نظاف��ة الفم بتنظيف الأ�س��نان وا�س��تخدام 

الم�سواك.

5 � التنوي��ع ف��ي الطبق��ات حين الت��لاوة، وعدم القت�س��ار على 

الطبقات العالية فقط.

6 � تجنّب التدريبات ال�سوتيّة الع�سوائيّة.
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7 � تجنّب التلاوة حين يكون ال�س��وت مجهداً اأو الحنجرة ملتهبة 

اأو في حال اإ�سابة الجهاز النطقيّ اأو التنف�سيّ.

8 � تجنّب التدخين باأنواعه.

9 � تجنّب التعرّ�ض المبا�سر لأجهزة التكييف.

0) � تجنّب الأغبرة والأدخنة.
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�سلوكيّات الخطيب الناجح

اإنّ �سخ�س��يّة الخطي��ب الأخلاقيّة لها دور كبي��ر في التاأثير على 

المحي��ط الذي يخاطبه، وم��ا لم تتوفرّ فيه الموا�س��فات الأخلاقيّة 

المطلوب��ة، فلن يكون لكلامه وقع في نفو�ض ال�س��امعين، و�س��وف 

يفتقد اإلى عن�سر النجاح والتوفيق حينئذٍ. واأهمّ هذه الموا�سفات:

)- التوكّل على الله تعالى وطلب التوفيق منه.

)- الإخلا���ض في خدمة اأهل البيتR، واأن يكون هدفه هو 

التقرّب اإلى الله تعالى قبل كلّ �سي ء.

3- تقوى الله تعالى، فاإنّ تقوى الله تعالى هي الأ�سا�ض في �سخ�سيّة 

الخطيب الناجح.

4- اإحراز ر�سا اأهل البيتR والجدّ والجتهاد في خدمتهم، 

ليرتقي منبرهم عن ر�س��ا منهمR بذلك، فاإنّ ر�ساهم ر�سا 

الله تعالى.
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5- التعظيم الدائم للنبيPّ ولأهل البيتRولكلّ ما يرتبط 

بالدّين.

6- ال�ستعانة ظاهراً وباطناً بالإمام الحجّة|ويبرز ذلك في خطابه 

المنبريّ، ليربط النا�ض ب�ساحب الأمر|.

7- التخلّق بالأخلاق الح�سنة، كالتوا�سع والوقار وال�سدق وال�سبر 

و�سفاء النف�ض، ليكون نموذجاً فا�سلًا في �سلوكه وقدوة ح�سنة 

في اأعماله.
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